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El analisis de contenido de las (magenes artisticas ha cobrado gran aotualivad
debidlo al desarrollo dela comunicacion mullirmedia y al redescubrimiento de
la imagen como forma distintiva de procesar, almacenar y comunicar sl cone-
cimiento. La Imagen arlistica se estudia como mensaje comunicalivo cuyo
senticdo debe reconstruir el documentalista para hacetlo dispornible a una
comunidsd de usuarios. Para elln, se propone la integracion del analisis de
facetas —como paradigma universal— y del analisis iconolégico —zomo
paradigme aspecializado— en una matriz de analisis estruclurada an niveles.
A dicha matriz de analisis cabe anadir upa tercera dimension que de custia
de los usos y la pragrmdlica de la imagen. Finalmente, se analizan los distintos
productos documentales generados por el andlisis de contenido como ins-
trumentos complementarios pera proporcionar Un acceso eficaz al significa-
clo del mensaje aristico.

1 INTRODUCCION
1.1 La creciente importancia de la imagen artisiica y las nuevas tecnologias

£l c}hjetwo de este trabajo es revisar algunos de los fundamentos tedrices y
metodologicos del anallsis de contenido de |las imégenes artisticas y proponer una meto-
dologla para su tratamierito en los sistemas de Informacian documertal.

Este ambito de trabajo presenta una relevancia creciente debido a las enormes posibi-
lidades que la difusion telematica de las imagenes de obras de arte ofrece para &l disfrute
y conacimiento del patrimenioc artistico y cultural, asi come para multitud de aplicaciones
interdisciplinares en la sociologla, la historia, Iz antropologla, la psicologia y &l resto de
las ciencias sociales.

Por elle, esta defando de ser labor exclusiva de los estudiosos del arte que abordan las:
cbras pictaricas con metodologias propias del analisis artistico, y debe ser tratado desdea
planteamientos integrales que contemplen sus valores gnoseologicos. informativos y do-
cumentales y permitan su estudio estructural y evolutivo.
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El interés por la infarmacion artistica se inserta dantro de la extraordinaria revitalizacion
de la cultura visual que se ha producido en la segunda mitad del siglo XX, gracias al
desarrollo de los nuevos medios de comunicacion de masas y de las tecnologias que los
apoyan, capaces de generar y difundir imagenes fijas v en movimiento a bajo coste y con
gran eficacia comunicativa.

En realidad, la Internet no es sine un hito mas dentro de este gran proceso de
potenciacion de la transmision de informacion —y, por ende, de conocimiento— mediante
Imagenes, fruto de las posibilidades economicas y tecnicas que han abierto las nuevas
lecnologlas de faInforfriacion. Gracias a gllas, la preduccion de documentos visuales ha
consegulido superar la ventaja gue la imprenta proparcioné en su momento a los docu-
mentos texiuales en cuanto a economia, capacidad de almacenamiento v facllidad de
difusion.

Es clerto que la imprenta ha ido incprporando a los doclmeantos textliales, aungue con
gran parsimonia, diferentes tecnologlas que permitian incluir imagenes de mas calidad v
ern mayor nimero, pero de forma subsidiaria v con cierto retraso respecto al texto. La
imagen era. sabre todo, ilustracion, Actualmente, la imagen genera modos de discurso
propics, especialmente, en los documentos multimedia. '

1.2 Laimagen como vehiculo de transmisién de conocimiento

Pero la impaortancia de la comunicacion mediante [magenes transclende, con mucho,
la coyUntura actual marcada por las nusvas tecnologias, aungue constituyan el Inevitable
contexto inmadiato gue explica nuesiro renovado Interés en ellas. De hecho, desde &l
principio de ios tiempos ia comunicacian entre los seres humanos se ha apoyado en
imagenes visuales, pues siempre han permitido liberar a latransmision de los mensajes de
las restricciones impuestas pof el tiempo, el espacio o el contacto fisico.

Los psicologos cogriffives contemporanees parscen estar de acuerdo en que 8l procaesamian-
to visual y el verbal son complementarios pues facilitan fa comtnicacién de informagién idéntica
por canales distintos —una redundancia Ui, especialmente cuando las personas poseen capaci-
dades de procesamiento diferenciales segun ef canal de la comunicacion—. Dicha
complementariedad implica también una ireductibilicad 1bgica de al menos parte de la informa-
cién gue portan, dado el ideosincrasice matio de comunicacion de cada uno de elles. E| cardeter
peculiar de cada bna de eslas formas de procaesamiento de la informacion paréce taner su sustrato
en |z propia estructura del cerebro. Asj, &l hemisferic izqulerdo Se ocuparia del procesamlenta
laglco, analitico, digital, simbdlico y secuencial, atendlendo = lavarlable tiempo. El darecha, sin
embargo, procesara de forma analégica. sintética, sincronica, y espacial, Esto explicaria la natura-
leza de la percepcion de laimagen, inmediatay sensible, de ahl su capacidad de gjemplificar. ¥,
paralelaments, tambien de la percepeion lInguistica, que tiende mas & lo concepilual y abstracto.
De este modo, podemoes afirmar que la informacion se procesa en conocimiento —y ésta en
accion—en dos moedalidacles basieas: los signos Iinguisticos v las imaganes, cadla uno de elles
£on un sustrato hellrelagico y psicoldgice propio V diferericiado.
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Sin embargo. les medios techologicos de documentacian y comunicacion de los que
ha dispuesto la Humanidad a lo largo de su historia han potenciado la comunicacion
linglilstica en perjuicio de la visual. Las causas san blen conocidas: economia de simboles
y medlos, facilidad de aprendizaje y procesamiento, superacion de la polisemia de la
imagen y de los limites espacio-temporales impuestos por la camunicacion vis a vis.

Como resultado, las sociedades estatales a partlr del Neclitico fueron descansande
cada vez més sobre la comunicacion lingUisticay los documnentos escritos como paradig-
ma dominante para la transmisién de informaciony conecimiento. lLa comunicaclan visual
se convierte en un medio de comunicacidn para las masas, mientras que la sofisticada e
Inequivoca cornunicacion que requiere el ejercicio de! poder y la reflexian politica, econo-
mica o cientifica exigia cada vez mas el uso de signos lingliisticos. Enser (1995, p. 127)
precisa comoe este praceso conllevd (mportartes perdidas de potencial expresivo y de
razenamiento y supuso el sacrificio del mensaje en favor del medio.

Esta preponderancia de las representaciones textuales serefleja en las aclividades dé
procesamiento de informacion y en la orientacion de los senvicios de informecion actuales.
De hecho, lz forma en gue tratamos, representamos v recuperamas la informacion sigue
basandose, en la mayoria de las ocasiones, gn las habilidades de nuestro hemisferio jz-
guierda: es decit, en paradigmas lingtiistices: Esto tiene seritido en cuanto que muches
procesos de recuperacion son eminentements l6gicos —dependen del pensamiento con-
ceptual y del procesamiento légico—. Sin embargo, ha sido muy negativo porque ha
conllevado la minusvaloracidn o postergacion de los mensajes eminentemente visuales,
come fransmisores de conocimisento,

Més alin, las relaciones interpersonales, sustrata y forma primaria de toda comunicacion, prove-
can respuestas inmediatas y estan basadas en imagenes. De hecho, ruchos de los significados del
mensaje comunicativo interpersonal estan presentes en la posicion, la postura, los gestos, la cal-
dad de la voz, sic. Come sebemos, la emocion, & diferencia del senlirmiento, se percibe como un
resullado inmediato y atemporal, que solo la reflexion pueds modular. La comunicacicn finguistica
aparece, en este contexto, como medio de svitar |2 amibigliedad en el mensaje no verbal —
transmitide en gran medida a través del canal visual— o anadir las funcionalidades del procesa-
miento lagico, digital y conceptual, modulando su decaedificacian.

En definitiva, la relacion se exprasa, fundamentalmente, a traves delos sentidos, siendo la
imagen visual la gue ocupa el lugar mas importante en cantidad y calidad de |a informacion.
Asi pues, acupaun lugar fundamental en lacomunicacion, lo que justifica el renovado Interés
en su tratamiento documental, como forma de almacenar conocimiento e infarmacion.

La necesidad tle conterriplar la recuperacién de lalmagen ensus proplos terminos no 25 soln
practica, siho también tedrica: Como senalo Bateson(1883, p. 83 y ss.); ambos Tipos de pensa-
miento no pueden reducirse cormpletamente el uno al otro. Las imégenes no puedsn expresar el
potencial para el razonamiento lbgico dela comunicacion verbal, y ias palabras resultan imitadas
para comunicar lacualidad parceptual y emocional del inmediato poder descriptivo de las image-
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nes. La comunicacion visual y Ia ingistica responden a sustratos de procesamiento que las hacen
complementarias y mutuamenie interdependientes,

En sste contexto tedrico de aceplacion de la complementarisdad infrinseca de |a comunl-
cacion basada en la palabra v la comunicacion basada en la Imagen, el andlisis de contenido
de laimagen artistica cobra especial sentido como objeto de investigacion ‘puente’. La ima-
gen arlistica, por su peculiar naturaleza significativa, es un mensaje que incarpora importantes
elementos expresives, conceptuales yaln narrativos en una sintesis comunicativa sineranica

Finaimente, y va dentro del campo de la Documentologia, la imagen artistica, por su propia
complgjidad y su densa carga semaniica, constituye un excelents laboratorio a partir del cual es
posible exirapolar medelos de analisis, que podran ser trasladados a imagenss mas sencillas,
como las periodisticas ¢ |as clentfficas. Las cuales, por clerto, evolucionan a partlr de los codigos
semidticos de la tradiclon artistica, como puede apreciarse en [os géneros retratistico y paisajistico.

1.3 Algunas acotaclones previas

Antes de seguiradelante y dada laamplitud y compleiidad del tema objeto de nuestro esudio,
88 Necesario hacer algunas acotacionss previas:

A pesar del énfasis que hemos hecho en sus diferencias, ne se deben nunca minus-
valorar las Intimas conexiones entre |a expresion visual y la cultura verbal.

Restringimos nuestro campo de interés a la imagen fija, como unidad minima de
represenlacion visual.

Esto no quiere decir que fa imagen fija tenga que tratarse solo descriplivamentis y
carezoade componentes narratives. En primer lugar, muchas veces representan harraciones.
Ademas, en cuanto que mensajes comunicalivos, posean un potencisl narrativo que &l recep-
tor puede decodificar y recanstruir. Por fin, hay que considerar |as sefies de imagenes —eomo
los tripficos o ratablos— come auténiticas ‘narraciones’.

Laimagen artisfica no aparace en muchas ocasiones alslada, sino que puede Iinte-
grarse an mayor o menor grado sn'un mensaje ‘multimadia’. Histéricamente ha sido muy
frecuente que fuera acompanada de textos. Ademas, en la época contemporanea ha apa-
recido frecuentemente en compania de registros musicales, o, en general, sonoros, No
digamos, en los dltimos afos, con la incorporacion de otros afectos visuales, Un buern
ejemplo de esto, lo constituye hoy en dia internet.

2 LA IMAGEN ARTISTICA COMO MENSAJE COMUNICATIVO

Dasde el punto de vista que hemos defendido anteriorments, la imagen artistica es,
ante fode, un mensaje comunicativo, que el documentalista Intenta aprehender para
optimizar sU comunicacion secundaria, hasta sus usuarios potancialas.

El analisis de contenide de la imagen artistica opera a tres nivalss para decodificar o
leer el sentido del mensaje artlstico (Fig. 1).
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En primer lugar, se ocupa del contexto de emision vy recepcion de dicha imagen, de su
intencionalidad y pragmatica. En dsfinitiva, analiza la emision y recepeion de las obras artisticas,
incluyendo al autor, los madiadores y los usuarios, atendisndo especialments al problema delos
Lsos delas obras pictaricas, que determinaran eventuaimente las necesidades de recuparacion.

En segundo lugar, estudia la imagen como eslabén de un proceso de transferencia de
conocimiento en el cual sefransmiten informaciories sobre las parsonas, objetos, acciones,
eveniosy lugares representados.

Entercer lugar, analiza laimagen como realizacién de un sistema semidtico, un sistema
de signos, gus en la gran mayoria de los casos, transciende el propio mensaje artistico.
Efectivamente, &l lenguaje pictdrico conforma un sistema semidtico que actla en &l largo,
medio y corio plazo. Esie sistema posse elementos muyvariados, desde los anclados en &l
Inconscient= colective v la historia de |as civilizaciones, hasta los ideolenguajes frulo de la
craacion personalisima de los autorss,

Desciirar y organizar este mundo es necasario para crear clasificaciones y tasauros que
permitan una recuperacion precisa, exhaustivay controlada en el rarco de las necesida-
des de los usuarios potenciaies de nuestros sistemas de Informacian artistica.
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Fig; 1. Niveles deanalists da a comunicacion visual

3 EL ANALIS!S DE CONTENIDO DE LA IMAGEN ARTISTICA
El procedimiento general del analisls de contenido delaimagen artistica compornta varias fases:

1. Clarificacion del modelo cogritivo que va'a guiar el proceso de analisis de la obra
arfistica, yque incluye la comprension de su contexto de comunicacian, el procesae de
lzctura v los procedimientos de normalizacion documental.
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2. Seleccion de las fuentes de informacion necesarias para la contextualizacién de la
abra. Por supuesto, la mas importante es la propia imagen, pero es necesario considerar
tambian otras imagenes v textos relacionados, las interpretacianes criticas, stc.

3. Desciipeian en lengugje natural del contenldo informative: de Iz Imagen, tanto tematico
como no tematico (aspectos estilisticos, tecnicos, etc.).

4. Expresion del contenido infarmativa en los distintas formatos de representacion do-
cumental—tesumen, descriptares, numeros declaslficacion, relaciones hiperiextuales, elc.—
con la consiguiente conformacion de la descripcion en lenguaje natural & las normas v
codigos documentales que hemos seleccionado.

Aungue hemos descrito el analisis de cantenide como un procedimiento due consta de
fases sucesivas, en realidad se trata de un proceso retroalimentado an sus diferentes nive-
les (Fig. 2).
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Fig. 2. Madslo ceghitiva dg la representagion docuffiental de 12s imageties.

La Figura 2 expresa los aspectos sistémicos del proceso de analisis de coritenido.
Explicita como las operacienes de analisis del contenido gue resulian en los productos de
representacion documental estan dirigidas por un sistema de conocimientos previos. Se
trata de un caso especial de modelo cogpitivo orientado a la resolucion de problemas. Las
tareas de resolucion de problemas exigen un modele cognitivo que conste de:

& Unmapa global de ta situacion comunicativa ala que responde el mensaje artistico
Y sus potenciales ulilizaciones.

b) Cariocimientos de tipo procedimental sobre el analisis o leciura de la obra de arte.

¢) Unos objetivos, Una metodologiay unaimagen ideal de Jos productos documenta-
* les finales a pbtener.
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Desde el punto de vista del analisis de contenido de la imagen ariistica, los conoci-
mientos necesarios son, al menos, de tres tipos:

a) Coneclmiantos solire &l contexto de prodiuceidon, transmision y recepcion de la
imagen artlstica, en su tlempo histérico coetaneo, pero también en la actualidad. San
conocimientos relacionados con la pragmatica de la comunicacion visual.

L) Cenccimientos metodnlogicos sabre el modeo de describir, identificar 2 interpretar
tnaimagean arlistica.

o) Coracimisntes y metodalogias sobre la representacion y recuperacion dela informacion.

Gracias a esos conocimientos somas capaces derealizar las acciones necesarias, tra-
diclonalments denominadas 'operaciones documentales', para conseguir [os productos
previstos, frute de la normalizacion documental. Las acclonegs son: la seleccidn de |as
fuentes de infofmacion a partlr de las cuales leer laimagern, aon pesterioridad, se consigue
una descripcion del contanido de la misma, que, una vez normalizada segiin los conoci-
mientas que poseemos sobre representacldn y recuperacion de la informacion, resultara
en larepresentacion propiaments documental.

4 SELECCION DE LAS FUENTES DE INFORMACION

Las distintas fuentes de informacion de gue dispornemoes para realizar el apalisis de
oontenide de la obra de arte pueden ¢lasificarse en cugatre grupos:

a) Fuente deinformacion prmaria: |a propia imagen de laobra de arte.

f) Fuentes de infarmacdion seaundarias: |os textos, inscripciones. layendas y otras Infar-
maciones lingulsticas que acompanan directamente a la obra artistica.

¢l Fuentes de informacion terciarias: cartas, comentarios, elc. hechas por su creador
sobre su ohra en distintos momentos.

¢} Fuentes gz informacion cuaternanas: [exices, catalogos y comentarios de la tradi-
cion critica sobra dlzha obra. '

La representacion documentoldgica de |a [magen arlistica —el regisiro o asiento—
debe recoger esta informacion, y. de hecho, asi se cotitempla en |os distintos modelos de
datos que se utilizan en diferentes tipos de centros, senaladamente, en las Categorias para
la Desctipcion de Obras de Arta.

Lz indizacion de |os documentes textuales —libros, articules de periddico, articulos
cientificos— rasulta mucho mas facil gue laindizaaion de materiales graficos. Esto esasl,
enire olras razones porgue los textos estan estructurados y praparcionan fuanies de infor-
macion que resumsn su tama: el titulo, los encabezamientos, los indices sisteméticos v
alfabeticos, el resumen, ete. De manera que resulta relativamente facil determinar los obje-
Tivos y alcance del trabajo.
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Laindizacién de imagenes adolece muchas veces de la carencia de estos instrumen-
tos, incluso de un simple titule. Por ello, el indizador debe dedicar normaimente més
tiempo a la investigacion del tema de las obras que analiza. Muchas vecss es trabajo
suyo otorgar un titule al documento, v suele ser necesaric ampliar su descripcion enuna
nota de cantenido, el campo MARC 520. Este aspecto es muy importante, puesto que de
la tarea de asignar un titulo y realizar un resumen se derivaran posteriormerite los puritos
de acceso.

Debido a |as dificullades resenadas, el analisis de contenido requiere un marce inlelec-
tual especialmente potente y clarc que nos permita leer de ferma precisa y exhaustiva la
‘obra de arte. Para ello contamos con una herramienta de glicacia extracrdinaria, el analisis
de facetas, qua estudiaremos con detalle en su aplicacion practica al campo de la informa-
cion artistica en &l aparado siguienie.

5 LOS MODELOS DE ANALISIS: HACIA UNA INTEGRACION
5.1 El tema como elemento vertebrador del AC

Segtinlos redaciores delas Categonias para fa Descripeion de Obras de Arte podemos definirla
materiateméatica—a veces referida como su ‘cortenido'—como et significado narrativo, iconico o
no objetivotransmitido por una composicion figurativa o abstracta’ . En definitiva, es lo que laobra
de arte representa a nivel connetativo y denotativo, &l mensaje que &l artista intenta transmitir.

Elconcepto tema’ es més restrictivo, La funcion de expresar el tema de un determinado mensa-
je es una funcién metalinglistica universal, semejante a la definicion obtenida como respuesta al
formular la pregunta ‘¢oqué significa ...7". En nuestras disciplinas, el concepto de tema se utiliza
comoun'concepto primitivo, es decir, sin definir, Narmalmante, las definiciones gue sz ofrecen son
muy generales y ambiguas —casi identificandolo con contenida informativo o signficado del men-
saje— o circulares —afirmande, por ejemplo, que se trata del asunto de un mensaje—.

Este problerna fue abordade por Ranganathan en sus Elements of library classification.
Ranganathan sugiere prescindir de su significado ordinario y definir un concepto nuevo:
de ‘tema especifico’. Para Ranganathan, "el tema especifica de un libro es aquella divisién
del conocimiente cuya extension e intensién es semejante a la del contenido conceptual
de dicho libro” (1288, p. 4). En esta definicion se supera |a tautologia estableciendo el
teracomo la relacion entre el contenido del documentoy €l campo del conacimiento que
tiene una intension y extension semejante.

Relnsertando las ideas de Ranganathan dentro del ambito més amplio de la informa-
cién y comunicacion social, en-el que consideramos gue la arganizacion del conocimiento
debe contextualizarse, es posible aplicar sus ideas para precisar ¢l concepto ‘tema’, como

1 Los redaciores ¢z las Categornas pam la Descripeion de Obras dz Are lo definen de esta manera en la ediclén
inglesa; “The subject matter ol awork ol art (somietimes referrsd o a2 s content) s the narative, lconie, ar non-objective
TrEaning conveyad by an abstract or & figurative compositan. |t s what is depicied inand by 2 work af 2. (At History
Inforrnation Program, op. cit.).
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una etiqueta linguistica que se da a un deferminade mensaje comunicativo con el abjetivo de
relacionario con U cuerpo de conocimiento socialmente comparticio.

La determinacion del tema de una obra artisticasstamuy relacionadacon las consideraciones
planteadas enlos epigrafes iniciales a proposito dela traductibilicdiad de! lengueje iconico al verbal.
Establecer eltemade una obraartistica puade ser considerablemente mas dificil que haceric para
uria obra escrita de caracter cientifico e incluso teraro, Los elemeantos subjetivos y las posibllida-
des de tectuira miittiple son incomparablements mayores. Alas tradiciones técnicas e iconograficas
seoulares, @l artista anade un lenguaje propiodel cual, s 0 puede ser en gran parte inconsciente,
como oculte, por ejémplo, enel caso exiremo delanbraabstracta. Ademas, la expresion delterna,
como veremos, se puede realizar a distinios niveles de abstraccion y concrecion.

Con todo, y & pesar de las dificultades gue ofrece su anallsis fematico, la obra artistica es un
mensaje comunicativo. Por &llo, siempre es posible contestar con mayor & menof precision ala
pregunte: éde qué trata esta obrade arte?

Puede ser (itil para ayudar a pracisar gl conceplo de‘terma’ reconocer la prasencia de compor
nentes objutivos y subjetives, explicitos eimplicitos; en lalinea det madelo del ‘significade del siano
linguistico' propuesio por Gutiernaz Ordonez (1989)2

Por Uitimo, es hecesario considerar, como desarrollamaes en otro trabajo (Garcia y Agustin,
en prensa), que la cbra artlstica muchas veces no aparece sola, sino gue forma parte de
series, es decir, de unidades superiores dentrode las cuales adduiere nuevos significades'y
precisiones significatives.

52 Grandes facetas en el analisis de la obra artistica

Ala hota de analizar el comenido de cualguier hechou abjetoy coneretarlo mediante palabras
clave existen estuemas gue han demostrado st gficacia practica, Normalmente, son opcionss gue
atlenden a las posibles pregunias planteadas ante un ohjeto o acentecirmiento: quIEN, quE, ouan:
do, dénde y come, con sus distintas variantes. En definitiva. uilizamios las estrategias codificadas
linglisticaments para abtenar conocimiento de otras personas. Por ofra parte. constituyen lamatriz
basica conla que ordenamos nuestro mundo conceptual, ayudéndonos asolicitar nueves conocy:
miiertos de los que Tenemos nacesidad y a anclal en nuestros esquemas cognitivas previos |as

2 Es posible distinguiran todo slarificanio al menos ouairo componentes; que hemps gismpificade por mediade:

Wit retiats de Famands Vi pirtarto por Goya y consenacn =0 o| Museo 6 Zaragnzza: 4) La significacion s el conjurto
ae propisdades nuciearss inhershites = la compasiiion o3 sils slementos; lo oque i0s lGgies clésicos dentminatarn la
intension dal cofcento. Por gjempls, Famando Vi aparage con 08 alibutos males cejro, gorong, Toison de Gro
banda de fa ordende Caros Il y el manto de seda carmsi can asclaving o2 piel de armifo. ) Le deslgnadion es 1z
relatiin (Fiifeecs enfra un slano v lus reerenies 2 los que cate ser aplicadn, |2 extensién ds los 1ogicos clasicos. En sl
caso e Femando Vil estd clam aus represanta 4 la catstioria 'ry. o) La denotacion 85 &l usa ¢e un siont pafe
referise a un objew sapgrstc, Bl relrato gue venimos analirando mpresarita obvigimaile g Feamando Vil rey de
Esprafa d) Las connaracinnas son |5s reigrenclis no nuslearss Cue seaputan 2 iz composicitn, En rilesto iztale
somrends |2 gicacia die Gaye en repesentar &l caracter testard v fnsco el fay, heclendale inclu=o parscer MAE ViEd
de loyus 1 en e realidad. Esta amtinats tlal revalisia miuesta b discrepancia idsologica et &l 2y eiratads, Paetle
consuitar 1a Imagen en 2l URL < titpfgoya unizanesinloGoya/ b JCatilegn Pintura, /5720 hivii>
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nuevas informaciones gue nos ofracen.

Este enfoque fue aplicado brilantemente por el bibliotecario v matematico hindu S. B.
Ranganattian al campo de la indizacion tematica, Como es conocide, este autor sugind que
existlan cinco categorias basicas, a las que denoming facetas, dentro de las cuales podfarmos
organizar cuaiquiet tema., Estas facetas son:

Agente (Personality)

Accion, proceso o movimiento (Energy)
Materia u objeto (Matter)

Espacio (Space).

Tiempo (Tirf1e)

Contodo, ef sistema de facetas no agota las posiblidades de organizasion del coriogimierito.
En nuestra cultura, los distintos grupas de temas han sido del interés de colsctivos Rumanos
diferentes, conformando (o que denorinamos disciplinas. Asi. por ejemplo, un mismo objeto;
como los pliegos suettos e plleges de ciego, interesan a espacialistas en historia del libro, historia-
dores del arte, coleccionistas, criticos e historiadores de la fiteratura, quimicos, conservadores y un
largo etegtera. Es necesario, por tanto, situar cada objeto que se indiza respecto a las disciplinas
paralas cuales ofrece interés, por méas que, en la practica cotidiana, sdlo codifiquemos aguellas

imformaciones relevarites para los usuarios de nuestro sisterria.

Respecio al anallsis disciplinar de la obra de arte, s necesario terer en cuenta las
aproximacionss basicas que realizan los historiadares y otros expertos ante la ohra artisti-
ca (MARKEY, 1988).

a Forma yestilo: Esta aproximacién requiere el andlisis de las convencioresformales.
Los estilos artisticos referencian modos especificos de composicion, organizacion del colar,
tratamiento de la praporcion y el espacia.

b) Estudio de grupos de artistas y grandes individualidades.

¢} lconografia: Se ocupa, seqln Panofsky (1983, p. 48) “del asunto o sf gnificacion de
las nhras de arte, en contraposicién a su forma”

@) Historia social delarte; es decit, la interpretacion de la obra artistica an su contexto. La
obra de arte es un discurse, unia interaceion comuricativa compleja entre el artista; los comitantes,
sus publicos —pasados, presentesy fuluros; reales e imaginarios— y el coritexto (Fig. 3).

Se aprecia claramente que ambas perspectivas —la facstaday la disciplinaria o cano-
nica— se complemerian; La perspectiva disciplinaria enmarca la obra de arte dentro de
las categorias con las que ha sido abordada tradicionalmente. El andlisis facetado propor-
ciona Unavision mas analitica y profunda del objeto artistico. Por ello, as clasificacionasy
lesauros disponibles incluyen ambas en sus esguemas.
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Fig, 3. £l procesa de comunicasion aristica.

Asi, por sjemiplo, El Art and Architecture Thesaurus, una de las mejores herramientas
disponibles para el tratamiento de la Informaclon artistica, plantea como grandss catego-
rias, |as siguientes:

1) Coneceplos asoclados: Incluye los conceptos asociados —porejemplo, peso, pers-
pectiva o luz— v las disciplinas —artes decorativas. arquaslogia industrial—.

2) Atributos fisicos: motives decorativos —ajedrezado, arabesco—.
3} Estilos y periados artisticos: Gdtico plateresco, Bajo Imperia, Carolingio.

4) Agentes: Hace referencia a las personas y a [as organizacienes: artistas, clieriies,
disenadores. elc. No debemos olvidar gue en cualguier reproduccion de bna obra de arte
el artista original &s materia de indizacidn.

5 Aclividades: a saber, procesas y técnicas —olec sobre labla, grabadoe— funciones
¥ acclones-—feprasentacion, encuesta-— y acontecimientes —muestras. exposiclones—.

6) Materales: por gjigmple, 1abla, seda o pledra arenisca.

7} Objetos: es decir, antorno constructivo o elementos arquitectonicos, mobiliario y
agLipamiento, v soportes y medios de comunicacion.

5.8Nivelas da analisis del cantenido artisiico

Vamos a abordar ahora el sigulerite ariterio de ordenacion de nuestra matrizde analisis.
Asaber, las categorias de analisis sspecializadas propias de las disciplinas artislicas. Se-
guimos para gllo de cerca un trabajo nuestro anterior (Garcia v Agustin, en prensa).

Uh acercamiento intultivo alos niveles de anallsis del cortenido de |g obra artistica nos
permite distinguir dos de ellos de forma inmadiata, de gué habla una obra de arte v sabre
gue trata:

a) De (of): Por su prepia naturaleze [as obras ariisticas tratan de algp. esio s, repre-
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sentan objetos [dentificables: psrsonas, animales; cosas, acentecimientos, o lugares. Exis-
te unaimportante excepcion, a saber, las cbras abstractas v los juegos visuales, en los que
cada espectador puede apreciar conlenidos diferenles.

b) Sobre (about): Las imé&genes artisticas poseen una intencién, portan un mensaje,
mas alla de lo que es representado en ellas.

Esta intuicion inmediata sobre el contanide de la obra artistica ha sido elaborada por
los expertos, que-estructuran la lectura del mensaje artistico en varlos niveles de compleji-
dad, profurididad y abstraceion creciertes. Erwin Panolsky (1883, p. 47-80) en sus Esiudios
sobre el signiticado de fas arles visuales senala con precision los tres principales, a los que
denemina primarioe, secundario y significacion infrinseca o interpretacién iconolégica:

1. Matera temalfca primaria (primary subject matter): Se aprehends mediante la identi-
ficacion de las formas presentes en la obra ariistica répreseniaciones de objetos naturales
—animales, plantas, casas, herfamientas, etc.—, personas, acontecimientos v lugares.
Panofsky ejemplifica este nivel de anélisis mediante la Uktima Cena de Leonardo Da Vinai,
enla que se observan atrece hombres comiendo y conversando, rodeados de los objetos
tiplcos que cabe esperar en una cena. Para resolver este nivel de analisis basta experiencia
cotidiana y cultura general.

2. Materia tematica secundania (secundary subject matter): Es la identificacion de temas
y concapios manifestados an Imégeres, historias y alegorias. En el ejemplo anteriar, supo-
ne ser capaz de identificar a Jesus y los Doce Apéstoles durante la Ultima Cena. A este
proceso sele denomina andlisis iconografico. Para realizarlo, &l iconégrafe debe tener
conocimientode las fuentes literarias, costumbras y fradiciones de |a culiuraen la gue la
ESCEna sucede y se representa.

3. Interpretacion iconolégica: Consiste en la identificacion de los prncipios subvacsrites que
revelan la actitud basica dg una nacion perioda, religion. clase o tendencia filosofica, Continuanda
con el lemplo anterior, se toma la Ullma Cena como sintoma de ta cultura del Renacimignito’
ltaliane, de una vision religiosa concreta v ¢ la personalidad de Leonardo. Requiers Ln conoc-
riento miuly profunde de la historia del arte v de su coritexto social y ctiltural.

Sistematizamos estas ideas en gl cuadrosiguiente ( Fg. 4).

Nivdles | TTipedle sisis Whfutin | i ,..:m,, Vostiemsdititutibe m

anillvis ot idin

D frarin he-lbiogsillen  of Onfaim,  auei, | Desorpeldn Eapericnein ooidmana

powliminar Fneslmiiied ¥ el gemal

N PG S § !

- = — = P

Secuminra | lsonoadiiee Imipenes,  hipte- | ldentifionsitn Commimicsies. el
TN, R LOTAS, O, 121255 v ke s e

Temiae Lunanhifier Mieipioe  weie: | Tmemrelacis Comeinienio de ja- s
e trsaier rur;m-l ciedag ~ lo ouilem esa
centes | dpest

Fig. % Niveles-de-analisis da la obra de arie.
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Mo todas |as obras aristicas son susceptibles de recibir los tres niveles de anilisis
tematice. O, al menos, dichos analisis pueden resultar superficiales, subjetivos o hipotéti-
cos. El tema de un documento puede proceder de motivos basados en la literatura, la
tradicidn y ofras obras de arte, pero lambién puede ser fruto de la imaginacion del artista.
También ocurre que muchas obras portan motivos decoratives no figurativos propios de Ia
cultura artistica del autor que no son faclimente |nterpretables a nivel iconslagico. Por
gjemplo, resulta dificil exiraer una conclusién ceftera sobre las causas culturales que
subyacen bajo el uso de las lineas qusbradas en al arle mudéjar e islamica. En este mismo
€aso, sif embargo, es camparativarmeants mas senclllo clasiiicar los motivos a nivel icono-
grafico en escuslas y tradiciones.

Far ofra parie, la Inlerpretacion del tama de |a obra de arte pUede variar a lo largo del
tiempe, dependlandc tarhbién de la culiura y filiacion intelectual y cientifica dal critico y
del catalegador. Pensemos, por sjemplo. en cualquiera de las interesantes pinturas del
Bosco V las diferantes lecturas de las gue han sido objeto a lo largo del tiempo

Las propuestas de las Categorias para la Descripcion de Qbras de Arte (COWA) para el
analisis de confenido de |a obra artistica siguen fielmente el esquema formalizado por
Panofsky. Como bien senalan, los tres conjunios de niveles—las CDWA las denominan
subcategorias— de ia materia fematica reflejan el enfogue tradicional de anélisis temdatico
en Historla dal Aris.

Seglin este acercamiento se pracede, en primer lugar, a una descripcion objetiva de o
gue esta representado en la abra artistica. Por ejemplo, la obra Jan van Eyck, Los despo-
sorios de fos Arnolfini reflefa en el interior de una estancia a un hombre y una mujer joveres
tomados de la mano, a sus pies se dispone un perro grifon. Tras los personajes, se distinguen
distintos obfetos de la habitacion: una lampara cuelga del techo, en fa pared del fondo hay un
BSPE|C convexo, en el gue se reflejan |os retratados v dos personajes situados en el umbral da
une pueria, Sobre el espejo figura la Inscripeidn «Johannes de Eyck fuit hic/1434x. En el
angulo izquierdo de |2 estancia se dispone un lscho con dosal y. junto a él, una catedra
remalada en una paguenaaestatua femanina que pisa un dragon.

Le sigue, en segundo lugar, la identificacion del tema. Siguiendo con nuestro sjernplo,
Idenimicamos ala joven pargja como Giovani Amolfini de Luccay Jeanne Cenami, ya la accion de
|2 que son prolagonistas, unia bada «per fidems, cuya rito consistia en larecitacion de formulas
solsmnes, en alzar la mano derecha (fides ievaia) y en juntar las manos (fides manualis o dextrarum
functio). Bl rite tenialugar en los domicilios privados, sinla concurrenciadel sacerdate, pero sicon
la de testigos, sifuados en el umibral, tal como muestra &l refigjo del espeio. Lafirma de Jan van
Eyck con lafecha otorga al cuadro e valercertificative (afficdaviy.

Por fin, eltercer nival de andlisis-se ocupa de |a interpretacion de los significados mas
profundos que subyacsn a los otros dos niveles. Ef guadro de van Eyck consiituys una
alegoria de las virtudas sacramentales del matrimonio, rapresemtadas através de objatos
de la habitacion: a2 lampara representa la sabiduria de Dios, el lechio aludea la benedictio
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thafami, &l perrito simboliza la fidelidad v, finaimante, la figura femenina d la catedra es
santa Margarita, patrona de los nacimientos y auspiciadora de la fertilidad. Como hemos
notado anteriormernite, las asignaciones iconograficas y las interpretacionesiconologicas evo-
lucionan con &l tiempo. Por ello, una representacion adecuada del contenido de la obra de
arte debe tener en cuenta esa historia de la interpretacion,

Aungue estos tres niveles estan Inlimamente entrelazados, separar su andlisisesun instru
mento metodoldgico muy il parala representacion del contenido, ya sea de cara a Ja realizacion
de un resumen o ala propla Indizacion. Ademas, san objeto de acceso por si mismos. Los niveles
permiten proceses de recuperacion en diferentes estadios de abstraccion®

5.3.1 La descripcion

El nivel de acceso mas basico a la imagen artisfica es, sin duda, la descripcion. Un
usuario puede estarinteresado en recuperar representacionesde termnas inmediatos, nem-
bres comunes de personas. objetos o acclonas, por ejemplo, mujeres, sillas, ries, gatos,
ete. Estas blsquedas suglen realizarse facetadas por Jugar, tiempo o altor original de la
abra. La descripeidn atiende a los slgnos seleccionados por el auter para transmitir &l
mensaje; el signlficado de 1a obra ariistica, y es especialmente imponante cuando ne resulia
posible identificar motivos iconogréficos o iconologicos mas alia de los elementos directa-
mente observables, como, por ejemplo, en un ‘paisaje con coltiente deagua’. Por otra parie,
los sucesivos niveles de analisis —identificacicn e interpretacion— tiznen la deseripcion como
bass necesaria e insludible,

La descripcion debe recoger, como minimo, todas las formas y elementos destecados
de forma objetiva, paraasegurar su identificacion al nivel més simple posible, Es importarn-
te gierto nivel de detalle, especlalmente cuando es necesario distinguir entre diferentes
obras artisticas del mismao tema, al menes en & resumen. En este nivel de analisis, los
gestos V posturas se describan, pero rio se categorizan ni, mucho menos, se interpretan.
Ef texto pusde consistir en Un simple resumen anotativo, una aspecie de titule mas preciso
gue de cuenta del contenido de [a obra, pero puede extenderse mas hasta constituir un
aulentico resurmen indicativo.

La descfipcion en texto libre sirve de punto de parfide para laindizacion. [.a lsta de palabras
clave ha de someterse posteriormente a coniral de vocabulario. La indizacion de lds imagenes
artisticastiene ademés unaimportarte utilidad secundarla para el andlisis de contenido de la obra
de arte, en el sentido en que se aplica el AC en las Ciencias Sociales y las Humanidades, Efectiva-
mente, permite la comparacion de obras de arte y de colecciones, y Ia realizacion de interesartisk
mos estudios camparatives entre arlistas, stapas crealivas de uno o varios artistas, estilos, escus-
las, ste. Porgjemplo, pedriamos reallzar estudios inforimetnicos sobre sltralamiemio delos espaclos
Interiores en Van Gogh, Picasso y Matisse, o sobre los foros en Goya v Picasse, gle.

3 Carmia ampllaeion y ejempiificacion sxnaustiva de este gpigrafe y o8 slgulentes Vease Garcia y Agustin
(en prensa). & Comoampliacion yemplficacion sxhaustiva de este epigrafe v Ios sigulentes vease Garcla y
Agustin (en prensa)
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532 Lz ideniificacion

El segundo nivel de acceso se realiza a través de la identificacion de los motivos iconogréficos
representados a travas de las personas, figuras, objetos; lLigares y estenas reconocidas en el
primer nivel de andlisis, s decir, la descnpcion. La iconografia “es la ciencia que s& ocupa del
origen, formacion y desarmolio de los temas figurados y de los atributos con que puedien identificar-
sey de los que usualmerits van acompanades” (Fates v Borras, 1993, p. 133).

Las grandes series iconograficas del arte occidental son: la mitologia clasica, la Biblia,
la hagiografia, la tradizion literaria, la tradicion histérica, el folklore, la vida cotidianza v |a
cultura popular. Elanalisis iconografico se reallza precisaments a partir de [a identificacion de
los atributos de cada figura, es decli, através de los elementos que laacompanan caracters-
ticamente permitiende su inequivoca identificacian,

En el caso de que no aparezean'motivos iconegraficos tradicionales todavia queda lugar
al analisis Iconografico, puesto que sigue siendo necesaric identificar e individualizar en |o
posible las persanas, ligares v chjetos gue aparecen an la escena representada. Por gjem-
plo, enlosretratas, las personas; en los paisajes, los lugarss; en los bodegones, los objeios.

Metodologicamente, es interasante sehalar dos niveles de andlisis iconagrafico:

8 Andlisis de los elementos iconograficos que refiejan seres, objetos, acontecimien-
tos, etc. reales, pertenecientes a un contexto historico identificable.

b) Analisis de los contenidos iconogréficos simbolicos: arguetipos. referencias miticas,
literarias, stc.

El artista esiablece frecuentemente jusgos sorprendentes entre astos niveles. Por gjlem-
ple, las comple|as refarencias iconograficas relativas a la union de las iglesias de Oriente
y Occidente y a las cruzadas, reflgjadas en varios famaosos cuadros como el Bautismo, la
Flagelacion de Urbino v el ciclo de Arezzo de Piere de la Francescat. Otra ejemplo
interesante sor las ideas neoplatonicas, en relacion con el ambiente cultural de los Médicis,
reflejadas en la obra de Boticelll, La primavera.

En esta labor nos podemos apoyar en multitud de obras de referencia y dicclonarios
iconogréficos, de simbolos y temas. A veces es necesario descender a las fuentes prima-
rias y consultar cronicas historicas, relatos mitolégices, textos religiosos, ciclos epicos,
repartorios de cuerntos lradicionales, eic. Ademas, es necesario en muchas ocaslones
consultar documeniacion gensrada por el proplo arlista, costaneos suyos o criticos para
determinar laiconografia representada en la obra, A pesar de todo, habra gue tolerar en
muchos casos un buen grade ds Incertidumbre.

Sintetizando, ldentificar consiste en sefalar caracteristicarente las personas, los seres

4 Véase, Ginzburg, Carlo. Pesguiea sobre Plerc . sl Bautisma. El ciclo de Arezzo. La Flagefacidn de
Urbinon Barsslona - Muchiylk, 1984, Conliens reproduseciones grallsas delas obras Agradscemosia refersn-
cla a la Dra, Carmina Garcia Ferrera,
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delreino animal, los objetos, los Jugares y los acontecimientos que se reflejan en laimagen
artistica, y aue han sido previamente descritos en el nivel anterior,

A grandes rasgos podemos clasificar los motivos iconograficos en dos grandes gru-
pos: narrativos y no narrativos:

a) Sonnarratives aguellos que representan acontecimientos realss o de ficclon.

b) Son descriptives o no narratives los gue describen representaciones estaticas de
personas, olros seres vivos, localizacionss topograficas U objstos.

No siempre resulta sencillo establecer separaciones nitidas entre unos y otros

Es importante senalar la profunda relacién que existe entre el nivel de andlisis icono-
grafico y la operacion de descripcion. La configuracién o grupes de elementos identifica-
dos en el analisis basico se correlacionan con determinados motivos iconograficos. Por
ejemplo, un varén joven, semidesnudo, dispuesto con los brazos extend|dos y las extre-
midades clavadas sobre unas tablas de madera dispuestas en farmade cruz, es casi sin
ningunaduda, una escena de La Crucliixion de Jeslis. Esla rélacion entre ambos plancs
de andlisis abre |as puertas al desarrollo de auténticos sistemas expertos para la indizacién
asistida o automatica de imégenes artisticas.

La recuperacion de informacion iconografica se susle reallzar eén combinacion con
descriptores indicativos de artistas, escuglas, estilos y periedas, permitiendo estudios
comparativos y evolutivos del sighificade de las creaciones artisticas. Asl, por glamplo.
podriamos interesarnos, par gjemplo. por el tratamiento de la figura miiclagica de Afradita
en los pintores del Quatroccento italiano, la representacion del matrimonio en la pintura
flamenca alo largo de los siglos XV, XVI y XV, o de la tauromaquia en Picasse.

5.3.3 Interpretacion

Eltercer nivel deanalisis, la Interpretacion. se ccupa del estudio [conologice de la imagsn
artistica, y supone un estadio de abstraccian, profundidad y complejidad supericr asu lectura
iwenogréfica, v, per ende, a sudescripeion. La iconclogia es “la ciencla que estudia el sentigo
que las formas, imagenes, elc., de una obra, posean en cuanto concierne a lo alegdrico o a
losimbaélico." (Fatas y Borras, 1883, p. 133). Intenta aprehender su significacidn profunda, su
menszje tltimo, buscando significaciones de segundo grado.

A pesar de la aparente dificultad del concepto. los ejemplos faciimente reconocibies
porcualquier parsona son muy abundantes;

Lz Inmaculada pisande |a serplents es la niueva Eva —protoipo de lamuler— figl &)
Creadar y triunfante sobre gl pecado y la muerte.

La imagen de una mujer a la camela que eleva sus brazos al cielo. farmande un angule
AgLas respectoal tronco, s Un gesto de significacion universal comiin en la vida cotidiana que
refleja el triunfo y la victorfa.
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Los tres Reyes Magos representan a tada la Humanidad —las tres grandes razas
conocldas'y as tres edades del hombre— buscandao y adorando al Dios Unico.

Un varén extenuado, cafdo en e! suelo, en una suparficie al aire libre, y junto a &l
otrovarén gue le inmoviliza hincandole una redilla sobre eliorso, representa la derrota y
la victoria respectivamenie.

El torso de un varon o de una mijer, con fa cabeza ladeada ligeramente y apoyada sobre
uta mano, con expresion ausente representa, desde la tradicidn escultdrica griega, lamelancolia.

Las reyes ecuestres reprasentan &l dominio sobre sl puahlo, sobre [a naturaleza inferior.

Un rifio alade, atmado de afco y flechas, con los ojos vendados representa la fafta
de sentido de los amarites, la volatll inestabllidad de |as emociones amorosas, las heridas
incurables que el 2mor ocasiona al alma humana v la ceguera def amante.

L& rosa deshojandose reprasenta la fugacidad de |a belleza y de la vida, v el paso
inexorable del tiempe.

Existen, sin embarge, significados subyacentes de dificll [dentificacion. A veces, sim-
ples retratos esfablecen una conexion entre el retratado y unafigura mitaldgica o un arque-
tipo. Y vicaversa, sstampas de tema raligioso o arguetipico esconden un modelo real.

Hay que temer en cuenta, por fin, que |os significados de los mismos temas iconograficos
varfan segun las culturas y las epocas histaricas.

5,4 Conciliacién entre el andlisis facetado e iconolégico

Elanalisis facetadoy 2l iconcldgico constituven perspectivas complementarias, especialmente
a laluz de los avances mas reclentss n arganizacion del conocimiento, que defienden la necesi-
dad de completar los enfoques universalistas con los especializados (domair-onented approaches).

Desde este punto de vista, el anéalisis de facelas ccupa el lugar de |a perspectiva mas
general y universal, mientras que el analisis iconolpgico representa la adecuacion del siste-
ma de organizacion deil concoimiento resultante a las necesidades del analisis yrecupera-
cion de la informacion artistica. El resultado de la interaccion deambaos enfoques se repre-
senta en la matriz que se reproduce en la figura siguente (Fig. 5),

Ahdlsle facztads (valider universall

Pecsonmidng | Mate- | Enenna | Espocio | Tiempo
na

Andess Descopeiin |

iconnstsen | iearficacicn

tespecializaday | Intdrpemncian

Fig 5. Conclllazién del analsis de facetas y dal leonoldgicn
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A dicha matriz de andlisis cabe afiadir una tercera dimension que de cuentade los usos
y la pragmatica de laimagen, y los conecte con |os distintos elementos que-confarman la
descripcidn del contenido. Asi, por ejemplo, un estudioso de la cultura material estard
interesado, sobre todo, en la celda donde interseccionan |a faceta materia y el nivel de
identificacion, migntras que un investigador de los movimientos intelectuales estara inte-
resado principalmerite en la flla que da cuenta de |a interpretacion.

Finalmente, es importante destacar que la imagen artistica, dado su caracter
intrinsecamente pelisémico y abierto no tiens una comprensian unitaria a (o largo del
tiempo, sino que es susceptible de variaciones segun las épocas, e incluso, segln las
orientaciones metodoldgicas de |as personas: De este modg, |as lineas de significacidn
de una obra de arfe se prolongan por la via de su continua recepcion, funcionando, en
ultimo términe, el espectador-receptor como un activador de la obra.

6 LAREPRESENTACION DOCUMENTAL

Allgual gue ocurre entre los métodos de analisis del contenide que hemos estudiado
—elde facetas y el iconolégice—, también existe una relacion estrecha entre Jos distintos
praductos documeritales que pueden resultar de ellos.

Efectivamente, los nimeros de clasificacion, los encabezamientos de materia, los
descriptores [ibres y/o controlados, las palabras clave y el resumen se pueden entender
coma niveles de descripeion jerarquicaments organizados en cuanto a su nivel de sintesis
y @ su capacidad informativa (Fig. 6).

Clasificacién

Encabezamientos
de materia

Informacion S intesis

Descriptores controlados

Descriptores libres

Palabras clave
Resumen \

Fig, € Losproductos documentales como sistenia de acceso multinivel
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De hecho, cada nivel proporciona unainformacion progresivaments més sintéticay controlada
de lainformacion cantenida en laimagen artistica. Entre todos proporcionan distintas posibilidades
de acceso. Enconcreto, los diferentas niveles de acceso persigusn optimizar la relacion existants
entre |a exhaustividad y precision de la recuperacion v el iempe gue se emplea en efectuar a
bUsqueda Es decir, intentan que & usuario que necesita informacion gensral y precisa la obtenga
rapidamente al precio de menor exhaustividad, y que el usuario con necesidades muy exhaustivas
consiga su objetivo dedicando mucho mas tiempo. También permiten modular el proceso de
recuperacion, permitiendo, a través de pasos sucesivos en los que se va descartanda |a informa-
cion no relevante, proceder a un analisis cada vez mas dstallado de los items seleccionados.

Los distintos niveles de representacion no son solo (tiles en la recuperacion, sino mmbién en el
mismo praceso de analisis y normalizacion documental del contenido, Insertandose asi en el
proceso global de tratamiento y recuperacion de informacion que tiene lugar en los sistemas de
infomacion artistica. Estos niveles (Fig. 7), ordenados secuencialmente son:

1) Andlisis de contenido proplamente dicho, consisie e el procasa de lectura dela imagen,
realizado en sucesivos niveles de descripcion, identificacion e interpretacion que hemos explicado
enlos epigrafes anteriores.

2 Redacelon de un resumen en texto libre. que describa de farma inequivoca el contenido
aorrespondiente a cada una de las fases de andlisis de la imagen artistica (descripeion, identifica:
cién e interpretacion), y expresado en Un texto grarmaticalmente correcto. El resurren final pusde
tener un caracter modular v refiejaren sucesivos parrafos cada uno de los difsrentes niveles de
analisis de los que ha sido objeto la Imagen artistica,

3 Bxdraccion de palabras clave def resumen, expresadas enlenguaje natural, y categorizadas
segun los diferentes niveles de andlisis.

b=

4 Contral de vacabulario mediante un tesauro y/o clasificacion. En sistemas analitico-sintéti-
cos, ssta fase incluye la sintesis de los térmirios segln los procedimientos sindéticos pertinentes.

Liectura d¥ Fa
PmoaEe o
Awdlere g savEaio
e Pl @y ba aficna

Hesumen
en bexto Librew

Extrdacetdn e
palylyras ¢lav e

- J
Control del
vocubuwlario

Fig. 7 proceso de analisis de contenido de las obras artisticas
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7 CONCLUSION

Alo largo de estas paginas, dentro del contexto de una sociedad estimuiada visualmente
de forma creciente, hemos ido mostrando como el andlisis de contenido de las imagenes

artisticas es una tarea apasionante, aunclie compleja.

El renovado valor de la imagen como elemento comunicativo y transmisor de conoci-
miento —an un sentido amplio en el que los sentimientos v las emacionas se consideran
también formas de conocimiento—procede, 2n buena medida, del uso intensive v extensi-
vo que pesibilitan los recurses tecnioléglces actuales. Pero, sabre todo;, esta en relacion
con su valer intfinseco: E! canal de comunicacion visual no verbal permite transmitir clenas
infarmaciones de manera méas sflcaz que el canal lingliistico —especialmenie las que ha-
cen referencia a las relaciones entre |as perscnas—, y provoca en el receptor procesos
cognitivos de recepeidn mas sintétioos, inmediatas y holisticos.

El énfasis en el caracter de mensaje comunicativo ds la Imagen no es anecdoiios 0
fautologico. Anies bien, pretende enfatizar como la imagen se convierte en el centro de un
conjunto de procesos comunicaiivos, regidos por una infencionalidad que es necesario
decodificar tanto para comprender €l valor y significado historico de esa imagen, como
parapreverlos valores y significades acluales o potenciales que tiene en nuesiros dias,

S6lo asi sara posible servir adecuadaments de mediadores entre €l mansaje artlsticoy
nuestros usuarios aciuales. En cualquier caso, ei analisis documental de laimagen artistica
gxigen no solo el respeto y fidelidad a la obra de arte v a la intencion comunicativa de su
autor, comitenie, sic., sing, lgualmente, un respete profundo a las pecesidades de los
diferenies usuarios para |os que la imagen arlistica copstituye Una impariants harramienta
da trabaje ¢ una fuente de placer esiético.

La paturaleza distintiva de la imagean requiere, logicamente, un acercamisnto
documentaloglee espaclfico, gue supere los toplcos del tratamiento documental textual,
aunque, loglcamerite, sin caer en el extremo opuesto. Entanto qgue documentos visualss,

las imagenes ariisticas son portadoras de fmensajes y actos de comunicacian. Por ello,

astan esfrechamente relaolonadas con ofras formes de comunicacian, sefaladamenta |las
lingliisticas.

La metodolbagia que propenemes intenta respetar esta naturaleza especial del mansaje
vistial, en particular del artistice, conectande la metodologia generalista que representa &l

analisis de facetas con latradicion de analisis icanoldgico, procedente de la Historia del

Arie. Este enfogue conecta con las nuevas tandencias en orgahizacion del conocimiento,
(ue propugnan que se desarrollen modelos da analisis especificos por dominios cientifi-
cos v oulturales (domain-orented approach).

La pragmatica del madelo que proponemos gs, ldgicamente, ia que impone el proble-

ma Yy latarsa de reouperar informacién, y, por ello, sugerimos que se relacionen las celdas
de la matriz que resulta de-combinar [os dos criterios de analisis anterior (Véase la Fig, 5)
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con las necesidades de los usuarios especificos interesados en esa informeacion.

Como conclusién final, parece necesario destacar la imporiancia de la investigacion
sobre el analisis de contenido de la imagen y de otras formas alternativas de comunicacion
no linglistica. Solo asi conseguiremos superar las limitaciones de enfogques tedricos y
metodoldgicos excesivamente reduccionistas a los que ha conducide considerar Unica-
mente el fratamiente de la infarmacion texiual
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