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A través clel estud¡a de naferiales con sapa¡te ñagnétco se estabtéceh defin¡ctanes y tjheamjenros genetales patu
su cóhseNación. E] autot culñ¡ña con uña ret¡ex¡ón sobre et papet de la reúatasia eñ este canpo.

¿OUE ENTENDEMOS POB CONSERVACIÓN?

La palabra "conservación" se utiliza tanto en situaciones de la vida cotidiana como en
ámbitos especializados de todas las ctencjas. Es asÍ que hablar¡os de conservación del medlo
ambienle, conservación de alimentos, conservación edilicia... pero debemos tener rnucho
cuidado de no aplicar eltérr¡ino errónearnente. Conservar, preservar o restaLlrar un edificio,
s0n cosas muy distintas.

En el caso que nos ocupa, debemos tener claro conceptualmenle, el signjficaclo de la
conservación en elcontexto de los materiales audiovisuales. Barclon, F. (j992?)señata: .con
frecuencia se confunde preservar con conservar. preservar es uiiljzar todos los métodos y
prácticas necesarias para que la accesibilidad a los conteniclos cle un documento (en este caso
audiovisual) sea permanente. Puede ser de dos lipos: activa y pasiva. La pasiva fala de
conservar los documentos r¡ediante su almacenamiento en un ambiente apropiado y de evitar
nesgos mecánicos durante su ltilización. La preservación activa cor¡prende: restauracion,
conservación, duplicación y co¡trol de calidad.

Como podemos veT la conservación forma parte de la preservación,,.,,

"Consideraremos los liempos de conservación de
medio hasta diéz años
largo, corno r¡Ínimo 100 años
archivÍstico, indefinido"

los docurnentos divididos en tres clasesi
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Por otro lado, Schou, H. (1992) compade en líneas generales lo expuesto antériormenle
cuando esctibe que la conservación es "el componente de la preservación que incluye los

Orocesos oacciones necesarias para qarantizar laconstante s!pervivenciafísica de un material

sin presentar degradación posleriormente" En cuanio a la preservación, la define como "todas
las prácticas y procedimientos necesarios para asegurar el acceso per¡nanente al contenido
v sualo sonoro de los r¡aleriales, con un mínimo de pérdida de calidad"..."Usted puede transferir
por medo de la duplicación, una pelic!a o cinta inestable a medios nrás nuevos para

preservar os;de esta manera;e m argen d e vida se coñside ra en razón de sig los, n o de décadas".

Nuestro trabaio se llmita enlonces a la conservación dado que la preservac on y
restauración, requieren de laboratorios con una infraestructura profeslonal, tecnológicá y

financiera muy dilícilde encontÍaren Arnérica Latina, Como si esto fuera poco, la resiaurac ón

conlleva problef¡as éticos y legales que no desear¡os invocar en esta instancia.

Excluirnos por razones de uempo, los discos magnéticos legibles por compuladora (3 l/2

y 5 74 pulgadas), qLIe presentan iambién problemas de conservación.

Conozcamos ahora las caraclerísticas y principales materiales con sopode magnético

utilizados en la aclualidad, procurando sacar el máximo provecho de los mismos, leniendo en

cuenia ciertos lineamientos que desarrollaremos a continuación

fIPOS DE DOCUMENTOS MAGNÉTICOS

DOCU[,lENTOS SONOROS

La clnta cle audio se presenta comúnmente en casele, formato que inlrodLrjo Philips en T 960 y

que ha perr¡anecido vlgente hasta nueslra época. Existen también bobinas y carretes abierlos
pero su uso es profesional y requielen de equipos especiales paTa su reproducción

Boston, G. (1996) proporc ona una clasificación rnuy útil a los fines del presente trabajo:

' primero surgen las cintas de acetato que utitizan como base el diacelato y el triacetato.. y

fueron ulilizadas anles de la aparición de lacasete. Las mismas se sujelan en bobinas ycarretes

' luego surge la cinta dé poliester, de uso extendido hasta nuestros días.

' por último tenemos el PVC que no es tan popular como el poliester pero promete ser un

malerial más estable.

(")a igua que las pelj.uas clrematográricas, suiren de encogmie¡to v del 'sindróme delvnagre'. Este Útimo,

esludiado por rueslrós allm¡os de la maleria optativá Peicuas de cne v vldeograbac ones", es explcado por

Schou, H. (1992?): 'ashlmedades/sc/reral¡vasatas(porencinrade 60%) jtnio con iemperatura elevada !,ed-én
causar clescomposic ón. " "Esta descomposlción va acompañada por Ln iuerte olor a á. do acéiico o que levó á ¡ñs

ñiembros de os arch vos .le a FIAF a de.oñiñár dicho ienómero 'sindrome delvi¡agre".
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Folhergill, R. y Bulcharl, l. (1990) indican que la lnternationat Eteclrotechnical Commission ha
normalizado las características magnéticas de Ias grabaciones,laque se expresa de la siguiente
for¡a:

_ lipo T: cinta de óxido férrico
tipo 2: dióxido de cromo
tipo 3: ferrocromo
tipo 4: cinla de metal

VIDEOGBABACIONES

Ampex lanzó en 1956las p rimeras videociñlas que aparecieron en elmercado,las bobrnas
de 2 pllgadas. Después siguieron las de 1", de uso profesional como las anteriores y aun
utilizadas por esiudios de televisión, productoras de video empresas de publicidad, etc. (ver
foto no. 1)

La videocasete hizo su aparición con gran í¡npetu en los años'70, aunque en r¡uchos
paises, conro España su auge se situó en los'80. La historia de la videocasete ¡o es oira que
la de una luchaconslante entre empresas porimponet nuevas marcas, nuevosformatos, muchas
veces, dejando de lado la calidad del producto. En la actualidad coexisten va¡ios formatos:

amateur: Hi-8 (1/4") profesional: D3 (1/2", cinta digital)
VHS (de /2 " y sus versiones C (1)
C-VHS y S-VHS) Betacam (1/2")

U-Nlatic (3/4")

Paralelamente a esto, tiene lugar otra contienda donde la iecnología compact disc (audio y/o
video), espera obtener la supremacía absoluta e imponerse en los mercados,

PAUTAS GENEBALES PABA LA CONSERVACIÓN

.la reproducción de las cinlas debe efectuarse en equiposcompatiblesyquese encuen-
tren en buen estado

'evitar el contaclo con el polvo, agua, grasa, humo y fuentes de calor
* en elcaso de audio, reparar roturas con cintas adhesivas no ácidas, fabricadas espe-
cialmeñte para ello. En cuanto alvideo, este procedimiento no es aceptable, a una
cinta dañada se le debe darde baja

'la lir¡piéza de cabezales debe ser slslemática
. en lo posible, utilizar envases de pláslico y en el caso de las casetes, alrnacenalas
verticalmente (ver loto no. 2)

* rebobinar la cinta hasta su inicio antes de quardarla
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" cuando no sea ltiizada activar su reproducción en períodos no menores a los tres

- se estima adec!ado alr¡acenar las cintas a lemperaturas que oscilen entre os 16e C-
20e C y una humedad relaliva de 30 al 50%

' en países corno los nlrestros, con una humedad relativa tan a ta, comparab e a la de
regiones trop cales, debería considerarse seriamente la !tilización de deshLrm ficadorés.

FotoNo. 1. BBCdeLondres. Filr¡ &Videotape Library. Eiemplo de las primeras bobinas de 1"
que se fabricaron cuando el surginriento de as videoc ntas.

lNFoRrúATIO (2): 90 - 94, 1997



Folo No.2 BBCde Londres. F lm & Videotape Library. Colección d e vide ocasetes en estanterías
compactas.

CONCLUSIONES

Hab ar de conservación a r¡ediano o argo plazo anfe la cL.rlm nación de un sigLo que nos deia
como herenc a esta multipllcidad de medios y formatos tan incompatibles entre si, nos llena de
preocupación y recarga sobre nueslros hombros responsabilidades que déberíamos compart r

con otros actores.

LaausenciadepolÍlicasdeinformaciónylafaltadeconlrolesenlaindlslTiasobrelosprodlctos
audiovisuales que consume la sociedad uruguaya, son alg!nos de os grandes temas a encalar.

¿Es necesaria esla presencia de tantas ¡¡arcas de insumos y equipos? ¿Serán alg!nos meior
que otros? ¿Nos beneficiarÍamos y en qué forma, si os productos aldovisuaes fleran
sometidos previamente al cunrp imiento de ciertas norrnas de calidad?

La conservac ón cienlífica exige équipos rnu tidiscip inarios que manejen dist ntas variab es y
sean capaces de potenciar sus conocimientos y habilidades. Bogart, J. Van (1994) señala: ' a
calidad de un medio rnagnético varía según ellormato y elfabr canle... aún no se ha determinado
un r¡étodo para establecer su expectativa de vida..." A pesar de ello algunos gobiernos han
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propiciado estas investigaciones y se ha logrado algunos r¡odelos matemálicos que permiten
estimar el tiempo de vida bajo determinadas condiciones como temperatura, humedad, polucion,
entre okos lactores.

Sin lugar a dudas ia conservación enfrenia hoy día muchos desafíos, y uno de sus principales
probleras no es oho qJe la prop a recrologia.
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