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Resumen

La fotografia film still tuvo un papel clave entre las décadas de 1920 y 1950 como
una extension visual de la industria cinematografica durante sus inicios. Sin
embargo, la literatura sobre este material fotografico es injustamente escasa. Esta

investigacion se llevo a cabo en el Cine Universitario entre abril y octubre de
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2019 y ofrece una perspectiva sobre la fotografia film still, su historia y
caracteristicas como documento visual.

Se realiz6 una revision bibliografica para mejor comprender y conceptualizar este
género fotogréfico y luego se compard con una muestra de 257 film stills de
peliculas de los afios 50 que forman parte del acervo de film stills del Cine
Universitario. Los resultados se presentan en profundidad. Para celebrar el
septuagésimo aniversario del Cine Universitario como uno de los ultimos
cineclubes en Uruguay, incluimos entrevistas con tres de sus miembros clave
como representantes de la historia oral y la cultura cinematogréafica de la
institucion.

Se extiende la discusién sobre el estudio de la imagen en el dominio de la Ciencia
de la Informacion y Bibliotecologia. Compartimos hallazgos que sirven a
conversaciones actuales sobre nuevas perspectivas tedrico-metodologicas
disponibles para innovar y mejorar el panorama de nuestra disciplina en la era
digital de la informacién.

Palabras clave: FOTO FIJA; DOCUMENTACION AUDIOVISUAL;
ANALISIS DOCUMENTAL; CINE UNIVERSITARIO; CULTURA
CINEMATOGRAFICA.

Abstract

Film Still photography had a key role between the 1920s and 1950s as a visual
extension of the film industry’s early beginnings, yet literature on this
photographic material is unfairly scarce. This research project took place at Cine
Universitario between April and October 2019 and provides an in-depth view on
film still photography, as well as on its history and characteristics as a visual
document.

A bibliographic research was conducted to better understand and conceptualize
this photographic genre and was then compared to a sample of 257 film stills
photographs from 1950’s motion pictures that make up part of Cine
Universitario’s film still photographic collection. Results are thoroughly
presented. Celebrating Cine Universitario’s 70™ anniversary as one of the last

standing film societies in Uruguay we included interviews with three of its key
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members as representatives of Cine Universitario’s oral history and cinema
culture.

Further discussion on image studies within the Library and Information Science
domain is provided. We share purposeful findings to serve the conversations taken
place today on new theoretical and methodological perspectives available for
innovating and improving our discipline’s landscape within Information’s digital
era.

Keywords: FILM STILLS; AUDIOVISUAL DOCUMENTATION;
DOCUMENTAL ANALYSIS; CINE UNIVERSITARIO; CINEMA CULTURE.

Fecha de recibido: 30/03/2020
Fecha de aceptado: 27/04/2020

1. Introduccion

La presente investigacion fue desarrollada por estudiantes de la Licenciatura en
Bibliotecologia de la Facultad de Informacion y Comunicacion (FIC - Udelar) con
el interés de profundizar en el estudio del género fotografico film still como
documento visual y en las herramientas posibles de ser aplicadas a su tratamiento
documental en la era digital de la informacion. La misma es producto de dos
instancias previas de trabajo, realizadas en los marcos del Espacio de Formacion
Integral (EF1)! y de Extensién Universitaria® de la FIC, en los afios 2017 y 2018
respectivamente. En estas, conocimos el acervo fotografico del Cine Universitario
(CU), identificando el género ‘film still’ o ‘foto fija’ que lo compone como tal.
Estos stills suponen un volumen estimado de 20.000 ejemplares
aproximadamente. Desde el 2017 venimos desarrollando practicas documentales a
fin de disefiar un tratamiento documental sostenido en el tiempo que logre su
articulaciéon con los lineamientos actuales del CU como casa cultural de
cineclubismo.

Los insumos reunidos en las experiencias previas permitieron realizar el presente
proyecto de investigacion tras ser aprobado y financiado por la Comision
Sectorial de Investigacion Cientifica (CSIC) en el marco del Programa de Apoyo
a la Investigacion Estudiantil (PAIE)%; el mismo se tituld “Film Stills: la

fotografia como memoria visual del Cine Universitario” y se ejecutd durante los
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meses abril-octubre del 2019.

Habiendo identificado al film still como el género fotografico que compone al
acervo, nos interesé profundizar en su estudio para una mejor comprension de este
material y disefiar la proyeccion de su tratamiento documental. La naturaleza
visual del film still y su rol histérico en el fortalecimiento de la construccion y
desarrollo de la industria cinematografica a principios del siglo XX sugirieron el
punto de partida de nuestro estudio.

Este implico enfocar las herramientas tedrico-metodolégicas de nuestra disciplina,
Ciencia de la Informacion y Bibliotecologia en dos dimensiones: la primera
remite al caracter interno del acervo de stills del CU, actualmente inaccesible al
publico y que demanda un estudio propio al campo de la Documentacion
Audiovisual, particularmente centrado en el andlisis y tratamiento de la imagen
como documento.

Por su parte, el caracter externo, comprende al contexto en el cual encontramos
dicho acervo fotografico. Este ultimo hace parte de la coleccién audiovisual de la
Biblioteca y Archivo del CU, la cual tiene un potencial reconstructivo sobre la
historia institucional y comunitaria del CU, inaugurado en 1949 con el fin de
celebrar y construir la cultura cinematografica del Uruguay. En este sentido, el
acervo estudiado supone un puente significativo para traer al presente el registro
del pensar y quehacer filmico de la institucion con el fin de revitalizar y visibilizar
la memoria cinematografica de su comunidad.

Desde esta perspectiva, nuestra investigacion se propuso un trabajo proyectable a
futuro que consiga conjugar ambas dimensiones en un programa de gestiéon y
produccién cultural que acompafie al desarrollo y realizacion de los objetivos

institucionales del CU.

2. Desarrollo

2.1. El film Still o la imagen como documento

Alcanzando su auge entre los afios 1920 y 1950 en los Estados Unidos, el film still
se defini6 como la fotografia diariamente tomada de una escena durante o
finalizada la filmacion de la misma a fin de contar con un registro visual del
proceso creativo de la pelicula para su eventual marketing y comercializacion

(Gomery, 2004). Muchas veces, los film stills capturaban escenas no incluidas en
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el corte final de la pelicula, o dejaban ver momentos tras bambalinas de la

produccién, enriqueciendo asi el registro visual de la misma (véase ilustracion 1).

lustracion 1. Still de la pelicula Tarantula (1955) de Jack Arnold.
(El still hace parte del acervo del CU)

Fuente: Universal Pictures Company Inc.

En ese entonces, la baja calidad ofrecida por el fotograma o ‘film grab’ y la
necesidad de economizar los tiempos de revelado y difusion del material como
referencia interna en los departamentos de filmacion (maquillaje, vestimenta,
iluminacion, entre otros), convirtieron al film still en un instrumento clave para la
historia visual del cine que injustamente ha sido poco mencionado en la literatura.
El still era tomado en el set por el stillman, fotografo - referido como una figura
silenciosa y poco bienvenida en el set - que era contratado por el departamento de
publicidad de las grandes productoras cinematogréaficas de la época; estas podian
Ilegar a demandar una tirada de 300 stills diarios. Luego pasaban al laboratorio de
revelado y edicion donde se ‘retocaban’ las fotografias y se reproducian los
negativos lo mas econdémicamente posible para su distribucion masiva e
inmediata.

Al comprar las peliculas, los cines y teatros de ese entonces adquirian con estas un
kit de prensa (press-kit/ press-book) conformado por film stills, diapositivas,
posteres y resimenes para exhibir en sus lobbies y halls durante el periodo en el
que se proyectasen las mismas (Blanchard, 1930 ; MacKenzie, 1934). Asimismo,
prensa, diarios y revistas de la época también hacian uso de stills como
complemento visual para sus resefias y comentarios. Actualmente son utilizados
como fuentes de informacién de apoyo por ejemplo, para los estudios filmicos
(Film Studies) en el ambito académico.

Con el paso del tiempo, mas el perfeccionamiento y digitalizacion del medio
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cinematogréfico, los modos de ver y consumir cine cambiaron dejando al film still
en un rol secundario y ain mas desapercibido en la literatura del que supo tener en
sus inicios. Sin embargo, su funcionalidad en cuanto al registro de las
producciones cinematogréaficas pone en manifiesto el carécter documental e
informativo que supone la imagen como objeto de estudio.

En consecuencia, para la Ciencia de la Informacion y Bibliotecologia el problema
de la imagen en el siglo XXI supone una necesaria revision historica y
paradigmaética de las herramientas tedrico-metodologicas que pueden ofrecerse a
la comprensién de las transformaciones que los mecanismos tecnoldgicos y
comunicativos han realizado sobre el tejido social y su relacionamiento con la
informacidn. Asi, la imagen como objeto de informacion se ha convertido tanto en
un fendmeno masivo como también en un documento historico capaz de registrar
y construir una narrativa instantanea. (Burke, 2005 ; Meza Castro, 2018). Para
nuestra disciplina, la fotografia encarna esta descripcion.

Desde la perspectiva de la Documentacion Audiovisual, encontramos en la
imagen fotografica un tipo de documento con particularidades inherentes a su
naturaleza visual, a los distintos - y cambiantes - formatos de su presentacion, a
las dimensiones espacio-temporales que rigen en la misma y su poder constructivo
de memoria social (Caridad, Hernandez Pérez, Rodriguez y Pérez, 2011 ; Freund,
2017 ; Solérzano-Ariza, Toro-Tamayo Vallejo-Echavarria, 2017).

Nuestro objeto de estudio constituye una memoria por tanto, cinematografica en
tanto registra el proceso de la produccion filmica como tal por un lado, y por otro,
una memoria institucional ya que es representativa de una relacién especifica
entre sociedad e informacion en torno a la cultura cinematografica de la
comunidad cineclubista del CU. En Uruguay, el CU y su comunidad representan
un espiritu comprometido historicamente con el desarrollo y ejercicio de cultura
cineclubista, promoviendo la critica y reflexion sobre el lenguaje filmico desde
hace 70 afios. Su acervo fotografico hace parte de la representacion visual de esa
historia.

Asi, este proyecto se enfoca en el estudio de la fotografia film still como
documento visual traducido al analisis del acervo de stills que constituye parte de
la coleccion audiovisual del CU para luego profundizar en cdmo recuperar la

memoria cinematografica que este material puede revelar sobre la institucion y su
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comunidad en el tiempo.

2.2. Objetivos

El principal eje que sostiene el interés y pertinencia de esta investigacion nace en
el deseo de conciliar la escasa literatura existente sobre el género fotogréfico film
still 'y su comparacion con el acervo de film stills del CU para su
conceptualizacion y posible tratamiento documental en el marco digital de la
informacion. En consecuencia, este obstaculo pasé a centrar la necesidad de
desarrollar el concepto y caracteristicas del film still como documento, las
implicaciones que este tiene en cuanto a su tratamiento y qué tipo de
correspondencias teorico-practicas podrian identificarse en el acervo de stills del
CU para su futura recuperacion y gestion. En este sentido, nos propusimos
explorar los siguientes objetivos:

General

e Desarrollar insumos tedricos - metodoldgicos propios a la Ciencia de la
Informacion y Bibliotecologia que contribuyan a la reconstruccion
historica-documental del Archivo y Biblioteca del Cine Universitario.

Especificos

e Estudiar y analizar el género fotografico film still como documento visual
y sus correspondencias tedrico- practicas con el acervo de stills del CU.

e Analizar una muestra de 200 stills del acervo del CU que consolide un
primer acercamiento a herramientas posibles de aplicar a su tratamiento
documental.

e Identificar en la coleccion general del CU (libros, revistas, folletos, actas
institucionales, etc.) posibles documentos y/o registros que traten sobre
film stills o brinden informacion sobre el acervo estudiado, su relacion con
la institucion y cudl fue su uso.

e Entrevistar actores clave de la comunidad del CU que signifiquen fuentes
de informacion pertinentes a construir conocimiento sobre el género film

still, el CU y su comunidad.

2.3. Metodologia

La propuesta metodoldgica se disefio desde el modelo de investigacion - accion
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(Kemmis y McTaggart, 1988). EI mismo se justificd desde la decision del equipo
de abordar el analisis del acervo de stills del CU como un objeto de estudio
anexado a la historia de la institucion y su comunidad. Este componente pone en
manifiesto también la interpretacion de nuestra disciplina en cuanto a su rol no
solo social y cultural, trabajando cerca y en conjunto con diversos actores que
participan en la creacion de conocimiento, sino también enfocado en la
construccién de bases conceptuales sélidas que enriquezcan e innoven el quehacer
de nuestra profesion.
Dada la magnitud del acervo, trabajamos sobre una muestra del mismo
previamente relevado en instancias anteriores de trabajo (EFI y Extension
Universitaria). Dada la escasa literatura con la que contabamos hasta entonces, el
modelo investigacién-accion permitié una estrategia paulatina de estudio tedrico y
traduccidn practica a lineas de accion que garantizaran el mejoramiento del acervo
y su posible articulacion con los lineamientos actuales del CU. Para ello, la
investigacion se organizd en cinco etapas:

1. Revision bibliografica sobre Film Still

2. Correspondencias entre la literatura encontrada y el acervo de film stills

del CU

3. Entrevistas con actores clave del CU

4. Anélisis de resultados finales

5. Conclusiones y Proyeccion
El desarrollo realizado y hallazgos encontrados en cada una de ellas se detalla a

continuacion:

3. Resultados

3.1. ‘Film Still’ y ‘Foto Fija’: dos perspectivas histérico-documentales

Como mencionamos anteriormente, la literatura que existe expresamente sobre
film still es escasa. Los articulos encontrados que profundizan en la tematica
fueron producidos durante la época de auge de este género fotografico (1920 -
1950), y datando los producidos entre los afios 20 - 30. Si bien el material
encontrado luego de este periodo fue analizado, no se identifico al film still como
eje central del mismo, excluyendo algunos trabajos puntuales donde si fue

enfocado como tal.
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Cabe destacar a su vez, que la revision bibliografica se realizd teniendo por
referencia inicial al término “film still” y por tanto, significé la recuperacion de
literatura mayoritariamente en el idioma inglés. Esto también causdé una
concentracion al inicio del estudio en torno a la industria cinematografica
estadounidense donde el film still y el fotografo stillman tuvieron un
protagonismo clave durante el periodo 1920 - 1950. Blanchard (1930 : 12) sefiala
asi su pertinencia:

«[...] una still, vista en las revistas y diarios o exhibidas en los lobbies de los

teatros y cines, es casi el Unico criterio por el que el publico puede juzgar los

méritos visuales de la produccion.»
En este sentido, haber encontrado articulos publicados durante la misma época
donde la fotografia film still comenzaba a desarrollarse como tal, nos provee una
perspectiva socio-historica significativa para comprender el valor que esta tenia
para el publico. Por un lado, interpretamos en el comentario de Blanchard una
cercania entre la fotografia film still y el publico, siendo la primera un objeto
anticipativo de la pelicula propiamente dicha y de gran visibilidad (revistas,
diarios, lobbies y halls de teatros y cines) (véase ilustracion 2). Por otro, nos
cuenta sobre el valor visual y critico que estas fotografias dictaban sobre el

publico y su relacionamiento con el cine.

lustracion 2. ALEXIS. Tgatre i (;inema. Rambla Cata

(Iunya. 90 (1954-2013)
_ _ j | | s %

2

Fuente: Barcelofilia

Proponemos comparar al film still en este sentido como el ‘trailer’ de aquella
época, el ‘primer vistazo’ que generaba una conexion entre el publico y la pelicula
que iban a ver. A su vez, Mackenzie (1934) atribuye este resultado a la efectividad
del fotografo stillman en cuanto a su capacidad de capturar la foto que mejor
pudiese contar y promocionar el argumento de la pelicula.

Casualmente, en Once Upon a Time in Hollywood del director Quentin Tarantino
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(2019), se puede encontrar una escena donde se muestra el uso del film still en las
carteleras y vitrinas de cines y teatros (véase ilustracion 3). En ella, la actriz
Sharon Tate (interpretada por Margot Robbie) se encuentra en la boleteria del
teatro Bruin, en donde se estrena la pelicula The Wrecking Crew (1968) que co-
protagoniza junto a Dean Martin. Tate, le sefiala una lobby card (tipo de film still
a color impreso en papel o cartulina gruesa) a la vendedora de boleteria donde se
ve a la actriz en una escena de la pelicula causando asi su reconocimiento y

dejandola ingresar a la sala gratuitamente.

llustracion 3. Proud: The 28-year-old Oscar-nominated actress puts on an
impressive performance as the relatively bubbly Tate who goes to the movies to
watch herself in 1968 Dean Martin film

- \ =N
: NG CRE
UIN \WRECK S
.\ ‘B}i‘\rr;oﬁ\' s 100,309 i |

e

© Sony Pictures Entertainment

The Wrecking Crew. Fuente: Sony Picture Entertaiment

Asi, el valor estético de la composicion de la fotografia still también sirvié al
desarrollo del sistema de estrellas hollywoodense (star system) y supuso la
consecuente iconografia representada y promovida por la industria del cine. En
este sentido, la calidad del still era clave en el momento de la seleccion de
fotografias que componian el portfolio de marketing de la pelicula en el que se
apoyaban los cines y teatros para su compra y eventual exhibicion, reconociendo
el poder informativo y comunicativo de la imagen sobre el individuo (Jacobs,
2010).

Al mismo tiempo que el film still instrumento la presentacion publicitaria de las
peliculas ante el publico, también significé un material referencial durante el
proceso creativo de las mismas. Archer y Freyer (1928) sintetizan cuatro
funciones que cumplian las fotografias film still: publicitario (estadio mas visible
en revistas y diarios, lobbies y halls de cines y teatros); marketing (un estadio
menos visible pero clave en las estrategias de venta de las peliculas a los teatros y
cines de la época a través del portfolio de stills de las mismas); referencial
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(estadio interno durante la produccién de la pelicula para mantener coherencia y
cohesion estética entre los departamentos de maquillaje, vestuario, iluminacion,
etc.); trick photography o ‘trucos fotograficos’ (comprendian el uso de stills como
‘engafio’ visual por ejemplo utilizados como background image mientras se
anunciaban los créditos de la pelicula).

Diferenciamos estas funciones como propias al concepto clasico de film still
comprendido entre los afios 1920 - 1950. Si bien nuestro estudio se centra en este
periodo, advertimos un cambio conceptual y técnico del film still a partir de los
afios 60 hasta el presente, subyugado a los avances tecnoldgicos del medio
filmico. Estos han posibilitado -entre otras cosas - la digitalizacion de la imagen y
nuevas formas de consumo cinematografico por ejemplo. Por tanto, el registro y
uso tradicional del film still en vitrinas y carteleras de cines y teatros es casi
inexistente desde entonces (Virué Escalera, 2012).

Hasta aqui situamos al film still clasico dentro del contexto de la industria
cinematografica estadounidense. En consecuencia, nos interesd traducir la
basqueda del término film still al idioma espafiol para observar qué tipo de
resultados podrian obtenerse, encontrando asi su equivalente: foto fija o fotografia
fija. Este termino cuenta con las mismas caracteristicas definidas para film still, al
cual se referencia histéricamente aungque con menos precisién conceptual e
incluso mas carencias en cuanto a su estudio cientifico. No encontramos en esta
instancia material suficiente para identificar una historia de foto fija como tal,
como logramos con el término film still.

En este sentido, la mayor parte del material encontrado remite a entrevistas o
articulos no cientificos sobre fotografos encargados de la fotografia fija en
producciones cinematograficas iberoamericanas; mas si existe consenso sobre la
subestimacion del stillman o ‘fotofijas’ y su rol poco conocido fuera de la
industria del cine (Garcia Torres, 2013).

Aln asi, los resultados encontrados sobre foto fija revelan algunos aspectos
interesantes al contrastarlos con el enfoque clasico del film still estadounidense.
Mientras el ultimo es conceptualizado como herramienta publicitaria - vy
ciertamente con un propoésito de uso breve y puntual -, el enfoque sobre el término
foto fija sugiere ademas una mirada sobre su dimension socio-cultural.

En este sentido, encontramos en el paradigma iberoamericano un marcado interés
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sobre la construccion de la cultura visual y cinematogréfica de los publicos y
como impactan en su identidad a través de la imagen, viralizada a través de
nuevas tecnologias que han cambiado su reproduccion y masificacion,
convirtiendose asi en un fendmeno independizado de la pelicula en si misma.
(Tufdn, 2002 ; Virué Escalera, 2012 ; Flores Huelves & Montes VVozmediano,
2017). Este paradigma encontraria su razon en la herencia de una cultura
cinematogréfica tradicionalmente europea con raices claras en el cineclubismo y
cinefilia como expresiones sociales que trascienden la experiencia comercial del
cine para transformarla en “una accion de cultivar el placer cinematografico”
(Broitman y Eseverri, 2018 : 166).

Al traducir esta perspectiva a nuestra investigacioén, encontramos un puente
conceptual propicio para aplicar al acervo de film stills del CU que, desarrollado
como cineclub desde sus inicios se sostiene en su caracter no solo de cine no-
comercial, sino también como espacio de transformacion e interaccion social a
través del cine. Esta caracteristica se refuerza a su vez, al contar con una
coleccion audiovisual especializada en cinematografia, siendo su acervo de film
stills una parte de su cultura cinéfila y coleccionista de distintos tipos de material
cinematogréfico.

Desde nuestra disciplina, esto implica trabajar hacia la recuperacion del acervo,
reconstruyendo cémo se fue formando como tal en el tiempo y las relaciones que
este tiene con la literatura consultada. Para esta investigacién nos detuvimos a
identificar correspondencias tedrico-metodolégicas entre la literatura analizada y

las caracteristicas del acervo del CU.

3.2. El acervo de film stills del Cine Universitario y su tratamiento
documental

El estudio del acervo de film stills del CU se desarrollo a partir de tres ejes
conceptuales nacidos de la literatura consultada en la primera etapa de la
investigacion. Estos son:
A. EIl concepto del film still clasico comprende los afios 1920 - 1950 en el
marco de la industria cinematogréafica estadounidense.
B. El uso del film still tuvo un propdsito expresamente publicitario.
C. El género fotografico film still se singulariza por caracteristicas

especificamente adaptadas a las necesidades de la industria
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cinematogréfica.

Recordamos que, se estima que el acervo del CU cuenta con unos 20.000 film
stills aproximadamente. Estos estan guardados en sobres por orden alfabético bajo
apellido de director. De este volumen inicial, hemos relevado e inventariado 2213
ejemplares (periodo 2017-2018), consignando datos clave para su recuperacion:
titulo de pelicula, director, afio de produccion, pais de produccién, productora,
actores en escena, entre otros. Mas del 40% de estos stills relevados pertenecen a
peliculas de los afios 50 (901 stills en total). En consecuencia, la traduccion
metodoldgica de los tres ejes conceptuales se disefi6 de la siguiente manera:

a. Seleccion aleatoria de film stills pertenecientes a peliculas de los afios 50:
Dado los tiempos y alcances estipulados para la investigacion, el estudio del
acervo se realizd sobre una muestra total de 257 film stills de los 901 ejemplares
previamente relevados, pertenecientes a peliculas de la década de 1950. La
eleccion de este periodo radico principalmente en el reconocimiento de la historia
del CU y la ‘época dorada’ que vivio su comunidad ante la coyuntura favorable de
la sociedad uruguaya durante esta década y por tanto, en una creciente cultura
cinematogréfica que encontrd terreno fértil en su propuesta institucional,
acompafada por el cineclubismo emergente en la region (Costa, J. & Scavino, C.,
2009), lo cual nos brindé un marco referencial claro donde contextualizar al
acervo y su posible uso durante esta época.

Por su parte, para la industria cinematografica estadounidense, la década del 50s
supuso el fin de una era donde convergieron “el divorcio de los principales
estudios de sus teatros y la pérdida de una gran parte de la audiencia
cinematografica” (Boddy, 1985: 23), que cambid sus habitos de consumo ante la
creciente popularidad de la television. Asi, nos situamos en un contexto socio-
historico que demanda tener presente el desarrollo del cine dentro de la agenda
politica internacional estadounidense, la cual puso en marcha una industria
cultural donde la imagen se convirtié en un vehiculo de difusién masiva del ‘estilo
de vida americano’ para todo el mundo, agudizando asi el ingreso por ejemplo de
mas producciones cinematograficas, (y por tanto, material anexo como film stills)
en la region.

La llegada de este tipo de material y su uso - al menos en el CU - no quedd

limitado a fines publicitarios, sino que se transformd en objeto de coleccion
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(contrario a su propdsito de uso y descarte tradicional). Esto nos permite hoy
estudiar un acervo que nos cuenta dos narrativas entrelazadas: el tipo de cine que
se importaba y consumia en Uruguay y el posible relacionamiento que su
audiencia tuvo con este en el caso del CU.

b. Andlisis de la muestra: el uso del film still en el Cine Universitario:

En consecuencia, la muestra analizada revela correspondencias con la literatura
consultada (Gomery, 2004 ; Jacobs 2010). Los film stills analizados presentan
marcas de uso, de las cuales diferenciamos dos tipos: pliegues y agujeros de
alfileres en los mérgenes, y anotaciones y sellos al dorso de la fotografia.

El primer tipo de marcas que Ilamaremos tipo A, comparten similitudes con los
usos descritos en cuanto a su exhibicion en carteleras y vitrinas de cines y teatros.
La presencia de este tipo de marcas en la muestra es frecuente, lo cual nos permite
estimar que las fotografias tuvieron un nivel alto de exhibicion. Las
anotaciones(véase punto c) y sellos al dorso (marcas tipo B), suponen informacion
un tanto mas rica en cuanto nos cuentan como se fue conformando el acervo como
tal (es decir, como llegaron a incorporarse al acervo actual). Las marcas tipo B
fueron sistematizadas como datos clave para la contextualizacion historica del
acervo, estas son:

e Sellos de diarios, publicaciones periddicas: La Mafiana y El Pais.

e Sellos de instituciones cineclubistas o relacionadas a la esfera
cinematogréfica: Cine Universitario, Cine Club del Uruguay, Films
Mundiales del Uruguay.

e Productoras y entidades cinematogréaficas: 20th Century Fox, Paramount
Pictures, Metro Goldwyn Mayer, Continental Films, Astral Films,
International Films.

e Entidades nacionales: Consejo del Nifio.

Los sellos encontrados corroboran la utilizacion del film still en medios y prensa
para publicitar las peliculas como es mencionado en la literatura. A su vez, nos
encontramos con sellos de instituciones cineclublistas o relacionadas al cine; estos
dos tipos de sellos revelan las fuentes de procedencia de la muestra.

En cuanto al pais de origen de las productoras y entidades cinematograficas,
vemos una marcada presencia de producciones estadounidenses, seguida de las

francesas. Esto nos parece interesante tratarlo desde un marco socio-econémico,
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ya que la fotografia film still, si bien se desarroll6 en iberoamérica y en paises
europeos, no contd con la misma infraestructura y recursos que caracterizo a la
industria estadounidense. Esta observacion se vuelve muy clara cuando nos
detenemos a analizar dentro de la muestra a la representacion de los film stills

analizados por pais de origen (véase grafica 1).

Grafica 1. Cantidad de film stills por pais de origen

Cantidad de film stills por pais de origen
Italia

Gran bretaiia

Argentina

Francia

Elaboracién propia.

Asimismo, la presencia de producciones argentinas representa el Unico pais
latinoamericano en la muestra (12, 8%), por debajo de Francia (21%) y Estados
Unidos (52,1%). Desde esta perspectiva no solo podemos observar posibles
tendencias de consumo de la época, sino también una economia internacional
igual de significativa para comprender su contexto.
Por ultimo, destacamos el hallazgo de sellos del Consejo del Nifio, lo cual abrié
una nueva dimension de la investigacion (en relacion a politicas estatales de
control y censura en el cine en Uruguay) aln no explorada; en esta instancia solo
haremos alusion a su hallazgo, ya que su estudio excede los propoésitos de este
trabajo.

c. Definicion de las caracteristicas fotograficas del género film still
Una vez reunidas las caracteristicas histdricas que la muestra mantiene en relacion
especifica con el CU, nos detuvimos a analizar las caracteristicas documentales
que corroboran su categorizacion dentro del género clasico del film still. Entre
ellas destacamos: dimensiones formales: 20 x 25 cms ; fotografia en blanco y
negro ; impresion en papel fotografico ; presencia de pie de foto.
La pluralidad de usos y presentaciones del film still puso en manifiesto la

necesidad de homogeneizar la descripcion documental de este tipo de fotografias
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para luego formalizar un modelo de tratamiento documental adecuado al acervo
del CU. Teniendo presente la literatura consultada (Archer & Freyer, 1928 ;
Gomery, 2004), la muestra coincide con las dimensiones clasicas de 20 x 25
centimetros (u 8 x 10 pulgadas); la mayoria de los film stills analizados son
fotografias en blanco y negro como era de estilar (aunque encontramos lobby
cards por ejemplo, también reconocidas en la literatura, impresas en color y en un
material mas fuerte como el carton para ser exhibidas a distancias mas cercanas
del publico); la calidad de impresion del papel fotografico de la muestra es muy
buena, lo cual facilita futuros trabajos de conservacion y preservacion
documental.

También corroboramos la presencia del pie de foto en la mayoria de la muestra.
Este contiene datos sobre la produccion de la pelicula a la que pertenece el still:
director, afio, elenco, productora, numero referencial del still (generalmente cada
kit promocional incluia una serie entre 7 y 30 stills), entre otros. Destacamos que,
cuando la fotografia analizada no contaba con pie de informacion, las anotaciones
al dorso (marcas tipo B) servian como respaldo de algunos datos basicos que nos
permitian luego consultar bases de datos sobre cine para completar la ficha
descriptiva del still. Las anotaciones al dorso fueron escritas a mano por quienes
se encargaron en su entonces de organizar el acervo del CU a medida que se
incorporaban nuevos ejemplares. Esto nos habla de una cultura cinematografica
propia del cineclubismo y cinefilia a nivel amateur practicada por la comunidad
de la institucion. Como se vera a continuacion, las entrevistas realizadas a actores
clave del CU revelan las competencias y conocimientos de su comunidad sobre

cinematografia.

3.3. La memoria y cultura cinematografica del Cine Universitario a través
del relato de su comunidad

Dentro del disefio metodologico de nuestra investigacion estipulamos “Entrevistar
actores clave de la comunidad del CU que signifiquen fuentes de informacion
pertinentes a construir conocimiento sobre el género film still, el CU vy su
comunidad” como uno de los objetivos a cumplir. Esto se tradujo a tres
entrevistas realizadas a actores clave dentro de la comunidad del CU con perfiles
representativos a las dos dimensiones que disefiamos. Ellos son: (E1) Andrea

Armani (miembro de la Comision Honoraria del CU; archivéloga, actualmente
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reorganizando y mejorando la Biblioteca del CU) ; (E2) Osvaldo Rodriguez
(miembro de la comision honoraria del CU; estuvo a cargo del Archivo del CU,
especialmente en el ordenamiento del acervo de film stills durante 40 afios) ; (E3)
Guillermo Cresci (ex-integrante de la Comision del CU, uno de los referentes
histéricos de la institucion).

Los tres entrevistados comparten el interés y aprecio por el cine desde distintos
roles (profesional de la informacion (el) ; coleccionista amateur de cine (e2) y
cinéfilo (e3). Las entrevistas fueron individuales, tuvieron un disefio semi-
estructurado, con el fin de obtener respuestas clave para nuestro estudio (por
ejemplo, si los entrevistados conocian el género fotografico film still), y al mismo
tiempo, se dejé un espacio retrospectivo de preguntas abiertas sobre sus
experiencias en el CU. La historia oral que nos ofrecieron los entrevistados
comprobd nuestro modelo acertado: la importancia que los entrevistados le
atribuyen al Archivo y Biblioteca del CU esta ligada a la historia social y cultural
de la institucion como una memoria representativa de su cultura cineclubista. Si
bien no conocian al film still por su nombre, si reconocian su uso en medios de
prensa, su adquisicion a través de la compra de peliculas y el kit promocional o
press book en el que venian, asi como su exhibicion en las carteleras de cines en

general y en particular en las del CU (véanse ilustraciones 4 y 5).
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lHustracion 4. [Hall del Cine Universitario en la sede de calle Andes 1382 (Afio
1970)]

Fuente: Cine Universitario del Uruguay

llustracion 5. [Film stills expuestas en el hall del Cine Universitario en la sede de
calle Andes 1382 (Ampliacion Figura 4)].

Fuente: Cine Universitario del Uruguay

También hicieron mencién a las marcas de uso. En cuanto a las del tipo A,
reconocieron el uso de stills en carteleras y vitrinas de cines; en cuanto a las tipo
B, destacaron que el acervo actualmente estd compuesto por material propio del
Archivo del CU, asi como por una donacion del Cine Club del Uruguay. El
trabajo amateur de organizacion y mantenimiento del acervo estuvo a cargo de
Osvaldo Rodriguez (E2) quien se reconoce como coleccionista y cinéfilo desde
temprana edad. Fue interesante aprender que las mismas practicas que llevé a
cabo en el acervo las sigue ejercitando para su vida personal (tiene una coleccion
propia de recortes de revistas, fichas técnicas de peliculas, entre otras). Esto nos
habla de un perfil dentro de la comunidad que ha hecho de su cultura
cinematogréafica una forma de vida.

Los tres entrevistados destacan el valor del cine como una experiencia
transformadora para sus vidas y hacen énfasis en el CU como espacio de

socializacion en torno a intereses comunes asi como el potencial que la institucién
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tiene en transformarse en una “casa cultural” (E3). En este sentido, reconocemos
el valor del film still como catalizador de conversaciones pertinentes al pensar y

quehacer cinematogréfico.

3.4. Hacia un modelo de tratamiento documental de fotografia film still: el
caso del Cine Universitario

Existen escasos antecedentes (Gonzalez LOpez, 2006) sobre el tratamiento
documental del film still. Esto nos incita a construir como hemos visto hasta
ahora, un marco tedrico-practico plausible de aplicarse al acervo del CU.
Paralelamente, las conversaciones en torno al abordaje de la imagen en el
paradigma de la informacion remiten a extensas conversaciones y propuestas
desde la archivologia y bibliotecologia que vuelven compleja la blsqueda de
respuestas compatibles con los objetivos del presente proyecto.

Recordamos que nos enfrentamos a una coleccién audiovisual dentro de un cine
no comercial. En consecuencia, la gestion de la misma est& naturalmente ligada al
perfil y a los procesos socio - historicos de la institucion a la que pertenece. Para
acercarnos al modelo del tratamiento documental del acervo del CU, entendemos
primaria la necesidad de definir las dimensiones que tiene el mismo. En esta
instancia, desarrollamos dos.

La primera es interna, y comprende al caracter independiente del acervo, es decir,
a las correspondencias historico-documentales que comparte con el género film
still clasico como tal y por tanto, permite enmarcar su analisis y adecuar las
herramientas teérico-metodologicas de nuestra disciplina para instrumentar su
tratamiento. Por su parte, la segunda dimension, de tipo externa comprende al
contexto en el que encontramos al acervo estudiado, dentro de la institucion
cineclubista que es el CU y por tanto, involucra a los integrantes de su comunidad.
Dado a que el film still fue pensado para exhibirse al pablico, entonces este ultimo
no puede pasar desapercibido en una investigacion sobre este género fotografico.
De esta forma, el film still demanda un tratamiento adaptable tanto a su naturaleza
visual e inmediata en cuanto a su caracter documental, asi como también requiere
reconocer “una dimension cultural del mundo audiovisual, una dimension que
sirve como testimonio de la herencia comun de todo el siglo XX" (Caridad,
Herndndez, Rodriguez & Pérez, 2011 : 24). Por tanto, las fotografias film stills

nos hablan de una herencia cinematografica que cobra sentido en tanto es
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articulada con el escenario social para el que fue pensada en sus inicios, es decir,
su publico. Entendemos la presente investigacion como una contribucion a la
preservacion y visibilizacion de esta herencia.

El caso del acervo de film stills del CU supone un punto de partida para hacer uso
de los avances tecnoldgicos tanto en su dimension interna (preservacion,
conservacion, andlisis y manipulacion del acervo, entre otros) como también
desde su dimension externa (gestion cultural, rentabilidad, difusion y
alfabetizacion). Es imprescindible contar con la mirada de la comunidad del CU,
que singulariza la dimension social del cineclub como un espacio de intercambio
y creacion del conocimiento, fendmeno muy cercano al que conocemos desde
nuestra disciplina, en el cual las bibliotecas juegan un rol similar como plataforma
para que este tipo de relaciones informativas se manifiesten. Esperamos que este

proyecto aporte insumos pertinentes a la siguiente discusion.

4. Discusion

Primeramente, es necesario detenernos en el género fotogréfico film still como tal.
Como hemos expuesto, no existe un volumen vasto de literatura publicada sobre
la historia de la fotografia film still ni tampoco esta ha gozado de un estudio
explicitamente cientifico incluso durante su época de auge entre 1920 y 1950.

La bibliografia recogida sumada a las instancias de entrevistas realizadas revelan
una singular convivencia entre el reconocimiento de la fotografia film still cuando
es fisicamente visibilizada en contexto por el publico (en vitrinas y carteleras por
ejemplo) y el descuido - casi absoluto - de la historia y caracteristicas tanto
fotograficas como documentales de este género fotografico fuera del set de
filmacion. Es interesante remitir esta desunion a la razon de ser netamente
publicitaria del film still en los origenes de la industria cinematografica que
priorizd su reproduccion y distribucién masiva con el fin de ingresar en el
dominio publico de medios y prensa para promover peliculas. Los stills tendieron
a ponderarse mas como un medio para un fin que, entre otros aspectos, termino
por eclipsar al complejo oficio y expertise caracteristicos del fotofijas o stillman.
En consecuencia, vemos que la falta de reconocimiento de la autoria y la
naturaleza descartable de las fotografias aseguraron la subestimacion del film still

a los ojos de sus publicos mientras simultaneamente calaron en parte de la
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ritualidad del ‘ir al cine’, del anticipo en el hall o lobby del teatro previa la
funcién, formando asi parte imprescindible de la construccion de cultura
cinematogréfica.

Observamos una paradoja similar entre los términos film still y foto fija. Este
ultimo se ha desarrollado en funcién al primero a la vez que ha adaptado un
identidad propia informada por el pensar y quehacer filmico iberoamericano y
este a su vez influenciado por la sensibilidad y filosofia europea primariamente.
Sin embargo, la muestra analizada devuelve una marcada presencia de
producciones estadounidenses seguidas por las francesas, lo cual nos permite
avanzar al siguiente punto de la discusién. En este sentido, debemos aludir a la
particularidad del CU como institucion cineclubista, la cual responde a una
propuesta cultural que dio bienvenida a todo tipo de producciones
cinematogréficas en cuanto estas respondiesen a un orden mayor abocado a
interpelar la realidad y construir conocimiento a través de la critica del lenguaje
filmico.

A través de la muestra analizada, los datos relevados pueden proyectar un perfil
de consumo y gusto cinematografico en cuanto a los tipos de peliculas que
llegaron al CU y que fueron proyectadas en ese entonces. Asi se podria observar,
por ejemplo, quiénes eran los actores y las actrices preferidas en su época de
apogeo, quiénes se catapultaron mas adelante, los directores que sobresalen en esa
época, los géneros predominantes, entre otros. En consecuencia, es interesante
interpretar la caducidad del formato clasico del film still en papel fotogréafico (a
diferencia del film still actual que se rige primariamente a través tomas
digitalizadas) como la caracteristica Unica que lo singulariz6 y lo transformé en un
documento visual.

Asimismo, su valor dentro del CU permite reconstruir parte de la memoria
institucional a la que pertenece y podria iluminar ciertas problematicas que rodean
la historia del cine uruguayo y la construccion de sus publicos, ciertamente
fundamentados en el cineclubismo y cinefilia que supo manifestarse tanto en
Uruguay como en la region durante la década de 1950. Es este quiza el espiritu
experimental que permitio a los stills del CU conservarse en el tiempo,

implicitamente interpretados por sus miembros como objetos necesarios de ser
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coleccionados que solo en un dmbito cineclubista podrian haber perdurado como

lo hicieron.

5. Conclusiones

La finalidad de esta investigacion fue converger la historia del film still con su
interpretacion documental al sintetizarse a través de un proceso de analisis
documental sobre una muestra de 257 fotografias film still pertenecientes a la
década de 1950 que componen parte del acervo fotogréfico del CU. Los
resultados nos devuelven una historia poco documentada en torno al film still y
sin embargo clave para la comprension de la historia del cine en sus inicios. La
imagen fotografica como objeto de informacion en tiempos actuales supone un
tipo de documento masivo que ha cambiado la forma en que las personas se
relacionan con la informacién. Por tanto, nos preguntamos ¢como puede el acervo
de film stills del CU conjugarse en este presente?

La muestra de film stills estudiada permite acercar a distintas generaciones
cineclubistas dentro de la comunidad del CU y traer al presente no solo una
memoria y cultura cinematogafica del pasado sino también ofrecer un mecanismo
para su difusion y creacion de conocimiento cinematografico a través de su
tratamiento documental y gestion cultural. En tiempos donde la era digital rige
nuestras practicas documentales, debemos hacer uso de sus herramientas y
favorecer la conservacion, preservacion y difusion de este tipo material que puede
servir al estudio de la historia del cine en su fotografia, vestuario, la obra de un
director, corrientes cinematograficas, entre otros. He aqui la importancia de que
sean conservados en las mejores condiciones posibles, siendo la digitalizacion una
solucion posible para reconstruir su historia y conservarla a la vez que se sigue
construyendo conocimiento en nuevas plataformas y modalidades.

Desde nuestra disciplina debemos reconocer e investigar las transformaciones que
han cambiado la manera en que la sociedad accede a y utiliza la misma, siendo la
imagen - y por extension, la imagen en movimiento que supone el cine - un
fendmeno de informacion masivo que ocupa una parte significativa en la vida
socio-informativa de las personas. Nuevos tiempos y espacios de innovacién y
desarrollo profesional se nos presentan en el siglo XXI, y con él nos invita a la

reflexion y creatividad que siempre han sido competencias integras de nuestra rica
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profesion, siendo hoy mas que nunca un presente fuertemente necesitado de ellas.

Esperamos desde nuestro trabajo contribuir a su continuo desarrollo.
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Curricular Documentacion Audiovisual de la Licenciatura en Bibliotecologia (FIC-
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